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1. Uvod

Razliciti tipovi drustava i drustvenih stvarnosti (zbilja) od samih pocetaka ljudske
povijesti gotovo bez iznimke imaju izravan, ¢esto i presudan utjecaj na svakodnevni zivot
gradana. Stoga su oduvijek neizbjezno bili metom kritika — otvorenih ili prikrivenih, ostrijih
ili blazih — koje su im upucivale pojedine strukture na raznolike nacine, ¢ak i u manje

demokratskim, dapace totalitarnim drustvenim reZimima.

Razvojem i unapredivanjem drustava i ljudskih postignuca paralelno su se mijenjale i
unapredivale metode ispoljavanja kritickih osvrta i komentara, Sto je posebice doslo do
izrazaja u drugoj polovici XX. stoljeca, kada zapocinje jo§ uvijek aktualna epoha
postmoderne. Prilagodavajuci se vremenu i okolnostima, kriti¢ki su nastrojeni pojedinci i
skupine kao ucinkovito i sve raSirenije oruzje poceli Koristiti medije, osobito one koje
nazivamo masovnima: prvo novine pa radio, a posljednjih desetljeca naglasak je na televiziji i

internetu, Cija je ekspanzija upravo u tijeku.

U nastojanjima da njihovi stavovi dopru do §to Sirih drustvenih slojeva, ne samo u
vlastitim sredinama, kritiari i druStveni komentatori okrenuli su se i drugim masovnim
sredstvima komunikacije, usmjerenima ¢ak i prema konzumentima u ranoj zivotnoj dobi,
ponajprije animiranom filmu kao mnogima primamljivom i razumljivom elementu popularne
kulture. Premda i u danasnje vrijeme, kako u svojoj knjizi Animacija (Animation) upozorava
Mark Whitehead, "mnogi ljudi jo§ uvijek na animaciju gledaju kao na dje¢ju stvar,
pocetkom 90-ih godina prosloga stoljeca, nakon viSe od desetljea nepostojanja takvoga
fokusa, u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama dogodio se novi val animiranih serija primarno

usmjerenih na odraslu populaciju.?

Taj se trend idu¢ih godina, zahvaljuju¢i globalizaciji i jakom utjecaju americke
(popularne) kulture, prosirio i na druge dijelove svijeta, ukljuc¢ujuci i Hrvatsku. Animirani
filmovi namijenjeni u prvom redu odraslima s kinoplatna su se, posredovanjem najprije

brojnih kanala satelitskih i kablovskih, a kasnije i nacionalnih (ne samo komercijalnih)

! Whitehead, Mark. Animation. Harpenden: The Pocket Essential, 2004., str. 13.
2 Group of authors. Animation. Mainz: PediaPress, 2011., str. 200.
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televizija, te u pogodnom kratkometraznom i srednjometraznom formatu, mahom prebacili na
male ekrane. Njihovo kriticko seciranje niza druStvenih fenomena i anomalija, zaogrnuto u
naoko benigno ruho smijeha i Sarenih crtanih kreatura, postalo je dijelom svakodnevice

hrvatskih domova, ¢ak i u prime-time terminima.

Navedeni podatci, kao i Cinjenica da je na podru¢ju Hrvatske do sada objavljeno tek
nekoliko znanstvenih radova i stru¢nih izdanja koji se barem posredno bave ovom vrstom
umjetnosti i uporabom drustveno angaziranoga humora u njezinom kontekstu, predstavljaju
glavne razloge $to je za obradu i razlaganje uzeta upravo ova, u danasnje vrijeme iznimno
aktualna i zanimljiva tema. Buduéi da ona svojim opsegom realno nadilazi okvire ove vrste
rada, on je usredotocen na one segmente Koji najvise kroz animirane naslove reflektiraju
zbilju i kulturalnu praksu u odredenim drustvima, u prvom redu u SAD-u i Srednjoj Europi,

kojoj duhovno i kulturoloski pripada i Hrvatska.

U prvome, teoretskome dijelu rada ukratko su, uz kontaktiranje uglavnom literature
nastale izvan hrvatskoga govornoga podrucja, pojasnjeni pojam druStvene zbilje i njezinih
oblika te definicije, znacajke i bitne stavke razvoja animiranog filma, s tezistem na one Koji
zanimaju ponajprije odraslu publiku. Slijedi teorijsko-prakti¢no poglavlje gdje je pojasnjeno
zaSto su za prouCavanje izabrani ba§ domaéi i inozemni animirani serijali Gustav (u
madarskom originalu — Gusztav), Simpsoni (The Simpsons), South Park, Zlikavci i Laku no¢,
Hrvatska koji su prikazivani ili se jo§ prikazuju na hrvatskim nacionalnim televizijskim
postajama. Takoder, izneseni su njihovi opisi i osnovna obiljeZja, uz poseban osvrt na
realizam i vrste humora koje njeguju ili su njegovali. Sredi$nji, prakti¢ni dio rada posvecen je
predocavanju rezultata kvalitativne analize sadrzaja navedenih serijala na temelju odgledanih
najmanje 10 % njihovih snimljenih i emitiranih epizoda, $to se smatra minimalnim brojem
potrebnim za stvaranje realne ukupne slike nekoga stanja. Medu brojnim temama kojima se ti
serijali bave, izabrana su tri podru¢ja koja su najvise u fokusu javnosti — politicka
(ne)korektnost prema manjinskim ili nepovlastenim skupinama, odnosno tzv. Drugima, zatim
"vje¢no" pitanje odnosa i ravnopravnosti medu spolovima ili rodovima i, na kraju, tretman
masovnih medija kao kreatora i kroni¢ara javnog mnijenja. Zakljucci do kojih se doslo
kombiniranjem literature i drugih izvora s prakticnom analizom, izneseni su pak u zavr§nom

dijelu ovoga rada.
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2. Definicije i oblici drustvene zbilje

Za pocetak treba pokusati $to preciznije determinirati drustvo (slika 1.) 1 drustvenu
zbilju ili drustvenu stvarnost, pojmove koji su naoko razumljivi sami po sebi, no nije lako
postaviti njihove univerzalno vazeée definicije. Razlog dobrim dijelom lezi u tvrdnji Deana
Dude kako je "drustvo zapravo slozena mreza u kojoj se nalaze razli¢ite interesne grupe", iz
cega proizlazi kako je i1 drustvena zbilja u najmanju ruku jednako, ako ne i viSe, slozena od
samoga drustva. Duda nadalje upozorava: "Njihovi se medusobni odnosi (interesnih grupa,
nap. a.) pokazuju kao odnosi moci, kao strukture dominacije i potéinjenosti, kao mjesto
neprestane borbe i sukoba. Mo¢ u drustvu djeluje tako da se interesi jedne klase ili grupe
namecu i pritom nastoje prikazati kao opéi interesi".® Upravo takvi pokusaji neke vladajuée i
dominantne klase u odredenom drustvu nerijetko su bili predmetom izrugivanja u
promatranim animiranim serijalima za odrasle, $to ¢e biti prikazano u drugom, prakti¢nom

dijelu rada.

Slika 1. Tlustracija raznolikosti jednog ljudskog drustva
(Izvor: http://radio.hrt.hr/clanak/za-drustvo-bez-stigme/31367/)

3 Duda, Dean. Kulturalni studiji — ishodista i problemi. Zagreb: AGM, 2002., str. 24.


http://radio.hrt.hr/clanak/za-drustvo-bez-stigme/31367/
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S obzirom da je rije¢ o viSeznaénom pojmu i da su brojni sociolozi, kulturolozi i drugi
stru¢njaci nastojali odrediti $to je zapravo drustvo, iznesene su dvije definicije uglednoga
hrvatskoga sociologa kulture, Nikole Skledara, koje sazeto i precizno opisuju znacenje
drustva potrebno za ovu analizu te sociokulturnu situaciju na ovom podru¢ju. Po jednoj,
drustvo je, dakle, organizirana skupina ljudi koje povezuje zajednicki sustav Zivota (pravila i
norme) te drustvene ustanove, dok druga opisuje kako je druStvo sustav meduljudskih i
meduskupinskih odnosa osnovan i1 povezan s odredenim nacinom proizvodnje Zzivota,
materijalnih i kulturnih dobara za zadovoljenje ljudskih potreba.* 1z toga se is¢itava i kako
covjek nije samo prirodno, biolosko bice, nego i1 drustveno, stvaralacko bice, bi¢e kulture
(zoon politikon, kako je rekao glasoviti grcki filozof Aristotel) te da je ljudski zivot mogué i
smislen jedino u drustvenoj zajednici s drugim ljudima, u odredenoj sociokulturnoj skupini —

obiteljskoj, prijateljskoj, profesionalnoj, nacionalnoj i sli¢no.

Danasnja demokratska drustva u pravilu su multikulturalna, $to znaci da se, prema
Bhikhuu Parekhu, sastoje od dvije ili vise kulturnih zajednica. Multikulturalno drustvo moze
odgovoriti na svoju kulturnu raznovrsnost na dva nacina (s nekoliko inacica): tako da ju
pozdravlja i veli¢a, poStujuc¢i posebne kulturne zahtjeve manjinskih zajednica i, Stovise, da
njihovoj integraciji pridaje srediSnje znacenje u svom samorazumijevanju. S druge strane, ono
moze nastojati asimilirati te zajednice u sredi$nju kulturu.® U takvom sociokulturalnom
okruzenju nastaju i stvaraju se navedeni animirani serijali za odrasle, $to se moze pomno
iScitati kroz velik raspon tema kojima se bave i kroz njihovu kritiku drustvene zbilje, jo§
jednog sveobuhvatnog termina koji svojom promjenjivos¢u ima Veliki utjecaj na zivote

gradana.

Mali filozofski leksikon opcenito navodi da je "zbilja" cjelokupnost svega $to kao
stvarno ili zamisljeno doista jest, a nije tek moguénost ili pri¢in, dok sociolozi Peter L. Berger
i Thomas Luckmann zbilju odreduju kao svojstvo pripadno pojavama koje prepoznajemo kao
one koje imaju bitak neovisan o nasem htijenju i ne moZemo ih "otpraviti Zeljom".” Ken
Taylor, filozof sa svjetski poznatog ameri¢kog sveucilista Stanford, osjetno jednostavnije
rezonira: "DruStvene stvarnosti (zbilje) su svuda oko nas. Razmislite o domjencima,

nogometnim utakmicama, bar mitzvahu, politickim skupovima pa ¢ak i drzavama. To su sve

4 Skledar, Nikola. Sociologija kulture — pojmovi, teme, problemi. Zagreb: Plejada 2012., str. 36.-37.
5Skledar, Nikola. Sociologija kulture — pojmovi, teme, problemi. Zagreb: Plejada 2012., str. 33.

8 Mesi¢, Milan. Multikulturalizam — drustveni i teorijski izazovi. Zagreb: Skolska knjiga, 2006., str. 95.-96.
7 Berger, Peter L.; Luckmann, Thomas. Socijalna konstrukcija zbilje. Zagreb: Naprijed, 1992., str. 15.
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drustvene stvarnosti (zbilje). A u vezi s tim stvarima vrijedi se usredotoditi na oba dijela fraze
'druStvena stvarnost (zbilja)'. Sve te stvari koje sam spomenuo su stvari koje stvarno i doista
postoje. One nisu plodovi ne¢ije maste; realne su. Stvarno realne. Objektivno realne".® Taylor
naznacava i kako su, u osnovi, drustvene zbilje tvorevina skupa ljudskih umova — najmanje
dva — i da su utemeljene na sporazumu. "Ne mozete kao usamljeni pojedinci stvoriti
drustvenu stvarnost. Probajte, i doista ¢ete zavrsiti S ne¢im $to je samo plod vase maste. Ali,
stavite hrpu ljudi zajedno, pustite ih da djeluju; da se sloze; i eto, imate novu drustvenu

stvarnost", zaklju¢uje americki filozof.®

Obic¢ni gradani u razli¢itim druStvima kao sigurne uzimaju sasvim razliite zbilje,
tocnije one sadrzaje, dogadaje i stvari koje u svojim svakodnevnim zivotima dozivljavaju kao
druStvenu zbilju. Medutim, drustvo doista posjeduje objektivni fakticitet, Sto je isticao vec
Emile Durkheim, a takoder je, kako je opazio Max Weber, izgradeno i djelovanjem koje
izrazava subjektivno znacenje. Upravo taj dvojaki karakter drustva, oznacen objektivnim
fakticitetom i subjektivnim znadenjem, tvori njegovu “zbiljnost sui generis".}® Zbilja
svakodnevnog Zivota te oblici i odnosi drustva kao objektivne i subjektivne zbilje zasluzuju

podrobnije razmatranje u kontekstu ove teme koja ih se neposredno dotice.

2.1. Drustvena zbilja u svakodnevnom Zivotu

Berger i Luckmann napominju kako medu mnogostrukim zbiljama postoji jedna koja
se dozivljava kao uredena zbilja i koja se sama prikazuje kao zbilja par excellence. To je
zbilja svakodnevnog zivota. Njezin privilegirani polozaj daje joj pravo na oznaku vrhovne
zbilje. U svakodnevnom Zivotu napetost svijesti je najvisa, to jest, on se svijesti namece na
najmasivniji, najuporniji i najintenzivniji na¢in.!!

Drugim rije¢ima, s obzirom da je svijet svakodnevnog Zivota strukturiran prostorno i
vremenski, zbilja svakodnevnog Zivota uzima se zasigurno kao zbilja. Ona ne zahtijeva
dodatnu verifikaciju, ona je jednostavno tu, kao samoevidentni i prinudni fakticitet.!? Prema

Bergeru i Luckmannu, svakodnevni zivot se pokazuje kao zbilja koju ljudi interpretiraju i koja

8 http://theblog.philosophytalk.org/2010/07/social-reality.html (29. srpnja 2014.)

9 http://theblog.philosophytalk.org/2010/07/social-reality.html (29. srpnja 2014.)

10 Berger, Peter L.; Luckmann, Thomas. Socijalna konstrukcija zbilje. Zagreb: Naprijed, 1992., str. 34.
1 1bid, str. 39.

12 1pid, str. 41.
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je za njih subjektivno ispunjena znacenjem kao koherentan svijet. Dakle, ne samo §to tzv.
obic¢ni gradani, odnosno ¢lanovi drustva uzimaju svijet svakodnevnog zivota zdravo za gotovo
kao zbilju, vode¢i subjektivno smisleno svoje zZivote; to je i svijet §to izvire iz njihovih misli 1

postupaka.’3

Svakodnevni zivot pritom se temelji na dijeljenju i razmjeni s drugima te angaziranosti
svakoga pojedinca na ozivotvorenju Svojih vlastitih i zajednickih planova. Buduéi da je
covjek drustveno bice, upucen na druge ljude i1 zajednicu da bi se odrzao i1 ispunio smisao
svojeg zivljenjal, na taj se nadin zbilja svakodnevnog Zivota, koja se otjelovljuje u rutinama,
dijeli s drugima i stvara se drustvena interakcija u svakodnevici. Medu njezinim vaznijim
produktima jest i posljedi¢no stvaranje interakcije objektivne i subjektivne drustvene zbilje te

neprestano povlacenje paralela izmedu njih.

2.2. Odnos objektivne i subjektivne drustvene zbilje

Jedno od vjecnih pitanja na koje veé stolje¢ima vise ili manje uspjeSno pokuSavaju
odgovoriti eksperti za ovu granu druStvenih odnosa diljem svijeta, pa tako i u Hrvatskoj, jest:
"Postoji li uopée objektivna realnost ili se sve svodi na na§ osobni dozivljaj?" Posljednjih
godina uvrijeZio se stav kako je nasa subjektivna realnost tek ogledalo objektivne, promatrana
kroz prizmu osobne percepcije, $to je polazis$na tocka za razmatranje i u ovome radu, jer se u
fokusu interesa ipak nalaze opée druStvene teme i problemi, a ne unutarnji dozivljaji realnosti

izdvojenih pojedinaca ili skupina.

Valja naglasiti kako u stvaranju obje vrste zbilje kljuénu ulogu ima — Covjek.
Objasnjavajuéi drutvo kao objektivnu zbilju, Berger i Luckmann istidu: "Covjek zauzima
osebujno mjesto u kraljevstvu zivotinja. Za razliku od drugih visih Zivotinja, on nema okolinu
specificnu za svoju vrstu, nema okolinu &vrsto strukturiranu njegovom vlastitom
organizacijom. (...) Tako se ljudski organizam jo$ biologijski razvija kad ve¢ stoji u odnosu sa
svojom okolinom. Drugim rije¢ima, proces postajanja ¢ovjekom zbiva se u medusobnom

odnoSenju s okolinom. Ta tvrdnja dobiva na znacaju ako se promisli da je ta okolina kako

13 Berger, Peter L.; Luckmann, Thomas. Socijalna konstrukcija zbilje. Zagreb: Naprijed, 1992., str. 37.
14 Skledar, Nikola. Sociologija kulture — pojmovi, teme, problemi. Zagreb: Plejada 2012., str. 186.
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prirodna, tako i ljudska. To jest, ljudsko bi¢e §to se razvija ne odnosi se uzajamno samo s

posebnom prirodnom okolinom, ve¢ i s odredenim kulturalnim i druitvenim poretkom".*

Iz ovoga je vidljivo kako se ¢ovjekova ljudskost i druStvenost nerazmrsivo ispreplicu i
kako je homo sapiens uvijek u istoj mjeri i homo socius. Stoga je logi¢an zakljucak da
drustveni poredak postoji samo kao proizvod ljudskog djelovanja®®, kao i da subjektivna zbilja
mora biti u uzajamnom odnosu s objektivnom, koja je drustveno definirana. Time dolazi do
stvaranja identiteta kao klju¢noga elementa subjektivne zbilje. On, kao i sva subjektivha
zbilja, stoji s drustvom u dijalekticCkom odnosu. Identitet se formira putem drustvenih procesa.
Posto je jednom kristaliziran, drustveni odnosi ga odrzavaju, modificiraju ili ¢ak preoblikuju.
Drustveni procesi ukljuc¢eni kako u formiranje, tako i u odrzavanje identiteta odredeni su

socijalnom strukturom.’

U praksi objektivna i subjektivna zbilja u nekom drustvu najegzaktnije su
predstavljene upravo kroz drustveni i kulturalni poredak odnosno identitet, a ovi zadani oblici
presudni su za utvrdivanje polozaja odredene drustvene skupine ili pojedinca. Njihovo mjesto
u druStvenoj hijerarhiji, stavovi te pitanje pripadnosti veéini ili manjini u socijalnom,
etnickom, vjerskom, politickom, kulturnom, religijskom, jezi¢nom ili nekom drugom
pogledu, krucijalni su elementi koji odreduju hoce li, koliko i u kojem obliku u javnosti biti
izloZeni kritici drustvene zbilje. Jedan od sve kori$tenijih kritickih modela je i animirani film,
osobito onaj namijenjen odrasloj publici, a njegove znacajke, tijek razvoja i vrste bit ¢e

prikazani u idu¢em poglavlju.

15 Berger, Peter L.; Luckmann, Thomas. Socijalna konstrukcija zbilje. Zagreb: Naprijed, 1992., str. 67.-69.
16 1bid, str. 73.
17 1bid, str. 201.
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3. Animacija i animirani film

Etimoloski gledano, animacija potje¢e od latinskoga izraza animatio, $to znaci "¢in
ozivljavanja", a ona je slozenica 0od dvije rije¢i: animo (“animirati” ili "ozivjeti") + -atio
("¢in"). Bratoljub Klai¢ kao prvo znacenje rijeci animacija iznosi "kod crtanog filma naziv za
posao koji radi animator, prodahnuce zivotom". Animator, ¢iji naziv dolazi od latinskoga
glagola animare ("ozivjeti" ili "zadahnuti zivotom"), u prevladavaju¢em obliku naveden je
kao "crta¢ ekstremnih, tj. pocetnih i zavr$nih pokreta u crtanom filmu", dok se radnja
animirati (franc. animer) opisuje kao "razveseliti, zabavljati, raspoloziti". Animirani film pak

definiran je kao "crtani film, 'crti¢', lutka-film".18

Razvidno je kako animacija i njezine izvedenice pokrivaju Siri spektar pojmova, ali rad
¢e se usredotociti na podrué¢je koje je usko vezano uz temu rada — animirani film. U tom
kontekstu animacija je brza izmjena niza slika u 2-D i 3-D (dvodimenzionalnim i
trodimenzionalnim) oblicima umjetnickoga rada ili modela, kako bi se stvorio privid pokreta.
Ucinak je optic¢ka iluzija pokreta, zahvaljujuc¢i fenomenu vidne perzistencije (stalnosti) te se
moze kreirati 1 demonstrirati na razli¢ite nacine. NajceS¢e koriStena metoda predstavljanja
animacije je igrani film ili videoprogram, iako postoje i druge metode.!® Medutim, najéesce
koriStena metoda ujedno je najcesce i glavna tema rasprava filmskih i animacijskih stru¢njaka
koje je poznati filmski teoretiCar, kriticar i sveuili$ni profesor Hrvoje Turkovi¢ pregledno

objedinio u znanstvenom ogledu pod naslovom Je li animirani film uopcée — film?

3.1. Sli¢neosti i razlike animiranog i '"Zivog" filma

Turkovi¢ objaSnjava kako je animacija ne samo rjecnicki nego 1 operativno i
institucijski ukljucena u kinematografiju. Svoje proizvodno formiranje i prikazivacki zamah
dobila je primjenom filmsko-snimateljske tehnologije i projekcijama u kinima pa je zato i

nazvana filmom. Jednako je i u Hrvatskoj: animirane filmove od najranijeg razdoblja njegove

18 Klai¢, Bratoljub. Rjecnik stranih rijeci. Zagreb: Nakladni zavod Matice hrvatske, 2002., str. 71.-72.
19 Group of authors. Animation. Mainz: PediaPress, 2009., str. 1.
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proizvodnje izradivala su filmska poduzeca, izradu su drzava i institucije financirale u sklopu
filmske proizvodnje, animacijska djela gotovo isklju¢ivo prikazuju se u kinodvoranama i na
filmskim festivalima, recenziraju ih i interpretiraju ve¢inom filmski kriti¢ari, registriraju se u
filmografijama i pohranjuju u kinotekama. "Infrastruktura” animiranog filma, dakle,
uglavnom je kinematografska, a animirani se film drzi obi¢ajno tek jednim od filmskih

rodova, jednom filmskom disciplinom.?

Nasuprot tome, Turkovi¢ nabraja argumente u obranu misljenja kako animacija ipak
nije primarno filmska pojava. Od postojanja nekoliko izuma koji su prethodili filmu, a
zasnovani su upravo na animaciji  (Plateaouov  phenakistiscope iz 1832,
Reynaudov praxinoscope iz 1877. i drugi) preko nepobitne Cinjenice da je animacija likovno
temeljena i da se dojam prividnoga kretanja planira postupnom likovnom izvedbom (§to
nikako nije slu¢aj sa "Zivim", igranim filmom) pa do stavova o povijesnoj slucajnosti spoja
animacije i filma koji dio teoreti¢ara zivopisno naziva prigodnim i prolaznim "brakom iz
interesa”. Pod tim terminom podrazumijeva se tehnoloska pogodnost koju je animaciji pruzila
filmska tehnika i filmsko—prikazivacke moguénosti, a koja je danas — razvojem kompjutorskih
programa — dokazana kao posve ne-nuzna, sa ¢estim o€iglednim "razvodom" animiranih djela od
filmske tehnologije, filmske vrpce i kinoprikazivalastva.?! "Struji" koja uporno odbija
animaciju prihvatiti kao podvrstu filma, gledajuéi ju ponajprije kao granu likovnih (vizualnih)

umjetnosti, pridruzili su se i neki utjecajni hrvatski filmolozi, poput Nikice Gilica.

Ipak, Turkovi¢ se priklanja standardnom shvacanju o animaciji kao animiranom filmu,
iznose¢i i detaljno razlazuéi, po njemu, niz jacih povijesnih, evolucijskih i umjetni¢kih
argumenata koji potkrepljuju takvu tvrdnju: zajedni¢ku likovnost animacije i filma,
sekundarnost likovnoga vida animacije, tj. ontoloSku istovrsnost animacije i Zivoga filma,
zatim zajednicke vizualizacijsko-izlagacke temelje zivoga filma i animacije, tzv. pravofilmske
podvrste animacije (¢ak 1 lutka-film omogucéen je upravo filmom 1 filmskim "stop
snimanjem") te historijsko-institucijsko-evolucijski argument o povezanom i usporednom
razvoju animacije i filma, priznaju¢i tek kako je animacija — kao i drugi filmski rodovi —
trpjela od “imperijalne prevlasti" zivoga igranoga filma. Prema Turkovi¢u, ukljucivanje
animacije u filmske rodove nikako ne znaci zanemarivanje njezine ocigledne posebnosti u

odnosu na Zzivi film. Naime, sve §to "likovnjacki argument" istice kao klju¢nu razliku

2 Turkovié, Hrvoje. Je li animirani film uopcée — film?. Hrvatski filmski ljetopis, godina 14., broj 55, 2008., str. 131.-132.
21 |pid, 132.
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animacije u odnosu na zivi film, uvazava 1 standardno klasificiranje animacije kao

animiranoga filma.

Na kraju ovaj teoretiCar nedvojbeno zakljucuje: "Sve u svemu, povijesno gledano,
kinematografsko zajedniStvo animacije i zivoga filma bilo je klju¢no za razvoj animacije i
bitno je obiljezava. Animacija se, upravo po svojoj ukljuCenosti u kinematografiju
konstituirala kao trajna i razvojno perspektivna grana, tj. kao filmska grana, kao filmski rod.
(...) Animacija je, o¢ito, previse integrirana u film, na premnogo nacina, da bi ju se moglo iz

filma ‘izop¢iti'. Animirani film jest film".?

Gotovo istovjetne kontroverze oko animacije i animiranoga filma obraduje i Midhat
Ajanovi¢ koji takoder upozorava kako je nesklonost da se animirani film prihvati kao
postupak jednako vrijedan drugima unutar "realisticnoga” filmskoga medija, ucinila da je on
ne samo podcjenjivan nego najcesce 1 sasvim pogresno protumacen. Na jednoj strani, navodi,
nalazili su se oni koji su, ako ve¢ nisu smatrali da animirani film ni u kojem slucaju ne
pripada u filmsku umjetnost, tu vrstu tretirali kao egzoti¢nu produkcijsku metodu, nesto $to
mozda mozZe biti zabavno, ali ne i seriozno. Na drugoj strani, naravno u manjem broju, postoje
oni koji uzdizu animaciju do razine samostalne umjetnicke forme koja nema nisSta vise
zajedni¢koga s filmom, nego s bilo kojim drugim medijem.?® Kao svoj sud u toj raspravi
Ajanovi¢ nudi jo$ jednu kvalitetnu odrednicu animacije: "Animacija je vrsta pokretnih slika
¢ije je polaziste vremenska molekula, filmska sli¢ica ili elektronski piksel. To je forma koja se
najceSc¢e koristi umjetno stvorenim, unaprijed zamiSljenim 1 kreiranim pokretom umjesto
uzimanjem 1 prenoSenjem pokreta iz prirode. Ta bitna specifi¢nost izdvaja animaciju kao
posebnu vrstu pokretnih slika, ali je nikako ne odvaja od ostalih filmskih zanrova. Animacija

je dakle film".24

Tako i Turkovi¢ i Ajanovi¢ daju nedvosmislene odgovore na pitanje "Je li animirani

film — film?", a spomenutim zaklju¢cima rukovodit ¢e se u daljnjem razlaganju u ovome radu.
3.2. Obiljezja popularne i masovne kulture u animiranom filmu

Sli¢ni prijepori U vezi animiranoga filma ve¢ desetlje¢ima pojavljuju se oko pitanja — u

koji se tip kulture oni mogu i trebaju svrstati? Opée prihvacena klasifikacija razlikuje visoku,

22 Turkovié, Hrvoje. Je li animirani film uopce — film?. Hrvatski filmski ljetopis, godina 14., broj 55, 2008., str. 144.-145.
2 Ajanovié, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004. , str. 27.
24 Ibid, str. 28.
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pucku, masovnu i popularnu kulturu te supkulturu, a sociolozi Michael Haralambos i Martin
Holborn daju prili¢no jasan presjek njihovih obiljezja. U visoku kulturu obi¢no se ubrajaju
kulturne tvorevine koje imaju posebno visok status, a kao primjeri navode se proizvodi
tradicionalnih umjetni¢kih oblika, poput djela velikana klasi¢ne glazbe, slikarstva i
knjizevnosti. Za mnoge koji se sluze tim izrazom, visoka je kultura estetski nadmocéna
takozvanim nizim oblicima kulture. Prvi je pucka kultura koja se referira na kulturu obi¢noga
svijeta, posebno ljudi koji zive u predindustrijskim drustvima. Primjeri su pucke kulture,
medu ostalima, tradicionalni pucki napjevi i pripovijesti §to se prenose iz narastaja u narastaj,
a Dominic Strinati opisuje: "Pucka kultura nikada se ne svrstava u umjetnost, ali se njezina

osobitost prihvaca i uvazava".

Dok je pucka kultura svojstvena predmodernim, predindustrijskim drustvima,
masovna kultura je, smatra se, proizvod industrijskih drustava, to¢nije masovnih medija, a
njezini predstavnici su popularni filmovi, televizijske serije, nosaci zvuka s pop glazbom i
sli¢no. lzraz popularna kultura pak cesto se rabi u slicnom znac¢enju kao masovna kultura, a
ona ukljucuje svaki proizvod koji cijeni velik broj obi¢nih ljudi koji ne gaje pretenzije da
nesto znaju o kulturi, primjerice televizijske emisije, takoder pop-glazba, filmovi za Siroku
publiku (blockbusteri) te popularno $tivo kao §to su detektivski romani. Medutim, dok se
masovna kultura uobicajeno koristi kao pejorativan izraz, dapace pogrda, s popularnom
kulturom niposto nije uvijek tako. Neki, doduse, drze da je popularna kultura povrs$na ili ¢ak

Stetna, dok drugi dokazuju da je podjednako valjana i vrijedna kao visoka kultura.?®

Iz ove klasifikacije nuzno je izdvojiti supkulturu kao poseban tip kulture, odnosno
izraz koji Thornton rabi za "skupine ljudi koje povezuje nesto zajednicko (tj. koji imaju isti
problem ili interes, bave se istom djelatno$¢u), Sto ih na vazan nacin razlikuje od drugih

drustvenih skupina"?®

jer njoj eventualno mogu pripadati animatori ili obozavatelji animiranih
filmova, no o tome ovdje nije rije¢. Razvidno je da se animirani filmovi nalaze negdje na
razmedi popularne i masovne kulture, koje se ionako ispreplicu po svojem opsegu i
karakteristikama, a Duda upozorava kako na tom terminoloskom terenu vlada lagana zbrka
oko znadenja u podruéju popularnoga.?” Pritom naglasava: "O¢evidno je da se u podrudju

popularnoga mora, svidjelo nam se to ili ne, rezervirati nesto prostora za masovnu kulturu,

% Haralambos, Michael; Holborn, Mike. Sociologija: teme i perspektive. Zagreb: Golden marketing, 2002., str. 884.-885.
2 |bid, str. 885.
27 Duda, Dean. Kulturalni studiji — ishodista i problemi. Zagreb: AGM, 2002., str. 97.
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najéesc¢e definiranu na tragu kulturne industrije kao kulturu odozgo ili kulturu za trziste, dakle

masovnu potrodacku kulturu".?®

Istodobno i priznaje kako ti izrazi, iako djelomice pokrivaju iste ili sli¢ne fenomene, to
gine u razli¢itim povijesnim i diskurzivnim artikulacijama®®, §to je jedan od razloga zbog
kojih je u ovom radu podrzana teza da su animirani filmovi ipak vise produkt popularne, nego
masovne kulture. Naime, masovna kultura je, po Haralambosu i Holbornu, proizvod
industrijskih drustava, to¢nije masovnih medija, a prvi animirani filmovi pojavljuju se ranije u
povijesnom slijedu. Uz to, animirani filmovi — pa tako i promatrani za svrhu ovoga rada — u
pravilu imaju i umjetnicke pretenzije i drustvenu vrijednost, zbog ¢ega se za njih ne moze
koristiti izraz masovna kultura, barem ne u pogrdnom smislu. To ¢e pokazati i kratak pregled
najvaznijih znacajki i razvoja animiranoga filma, zamisljen samo kao okvir za bolje

razumijevanje tematike, bez nakane i potrebe dubljeg razlaganja.

3.3. Znacajke i razvoj animiranog filma

Dostatno precizne definicije animacije, odnosno animiranoga filma iznesene su u
prvom dijelu ovoga poglavlja, a opce je prihvaceno misljenje kako nema jedne osobe koju se
moze nazvati "tvorcem" filmske animacije, s obzirom da je vise ljudi u otprilike isto vrijeme

radilo na projektima koji se mogu smatrati animacijom.*°

Dio filmskih teoreticara pak kao kreatora prvoga animiranoga filma s radnjom uzima
francuskoga inovatora Charlesa-Emilea Reynauda (1877. godine izumio je veé¢ spomenuti
praxinoscope), a njegov uradak naslovljen Pauvre Pierrot (slika 2.) prikazan je 28. listopada
1892. godine u pariskom Mus€e Grévin. Trajao je 15 minuta i sadrzavao oko 500 zasebno
bojanih sli¢ica. Otprilike u isto vrijeme kratke animirane filmove stvaraju i francuski filmski
umjetnik Marie-Georges-Jean Méli¢s, jedan od prvih uopée koji je koristio animaciju u
vlastitoj tehnici, potom Englez Arthur Melbourne-Cooper te James Stuart Blackton,
vjerojatno prvi americki autor koji je koristio tehnike stop-animacije i rukom crtane

animacije.* U literaturi se njegovo kratko nijemo djelo Duhovite faze smijesnih lica

28 Duda, Dean. Kulturalni studiji — ishodista i problemi. Zagreb: AGM, 2002., str. 110.
2 |bid, str. 97.

30 Group of authors. Animation. Mainz: PediaPress, 2009., str. 2.

31 Group of authors. Animation. Mainz: PediaPress, 2009., str. 2.
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(Humorous Phases of Funny Faces) iz 1906. c¢esto navodi kao prvi pravi animirani film

snimljen u standardnoj filmskoj slici, a njega kao prvoga pravoga animatora.

Slika 2. Scena iz francuskoga animiranoga uratka Pauvree Pierrot autora
Charlesa-Emilea Reynauda iz 1892. godine
(Izvor: http://prettycleverfilms.com/saturday-morning-cartoons/pauvre-pierrot-1892/#.U_vXBaNknUs)

Prvi dugometrazni animirani film u povijesti snimljen je 1917., a posrijedi je
argentinski Apostol (EI Apostol) autora Qurinioa Cristianija.? Ipak, daleko najutjecajniji i
najslavniji animirani filma$ u povijesti svakako je Amerikanac Walt Disney za kojega se, uz
mnoga druga dostignuéa, vezu tri kljuéna dogadaja: 1928. godine stvorio je prvi zvucni
animirani film Parobrod Willie (Steamboat Willie) u kojemu se pojavljuje kasnije
megapopularni lik Mickey Mousea, 1932. lansirao je prvi (kratkometraZzni) animirani film u
boji, Cvijece i drvece (Flowers And Trees), a 1938. godine prvi dugometrazni film u boji,

Snjeguljica i sedam patuljaka.

Prve crtane filmove u Hrvatskoj i bivsoj Jugoslaviji pak napravio je Sergej (Sergije)

Tagatz, Poljak roden u tadasnjem Sovjetskom Savezu, koji je prva iskustva u radu na filmskoj

32 Ajanovié, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004., str. 37.
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animaciji stekao u Ermoljevljevu Film studiju. Nakon §to je 1922. emigrirao u Jugoslaviju, u
Zagrebu je proizveo nekoliko reklamnih animiranih filmova, a 1923. radio je Spicu za Bosna
film i animirane trailere za filmove s Jackiejem Cooganom. Kao pionirski pokusaji zapisani
su jo$ osnivanje fotofilmskoga laboratorija u Skoli narodnog zdravlja, kao i poduze¢a Maar
ton — filmske reklame koje su 1931. godine, nakon selidbe iz Berlina, u Zagrebu utemeljila
braéa Zvonko, Ivo i Vlado Mondschein.®® U nastupaju¢im godinama i desetlje¢ima jos je niz
entuzijasta, medu kojima i neki strip-crtaci, kao $to su braca Walter i Norbert Neugebauer,

nastavio razvijati animirani film na teritoriju Hrvatske.

Sredinom 50-ih godina prosloga stoljeca zabiljezen je zasigurno najznacajniji dogadaj
u povijesti hrvatskoga animiranoga filma: pokretanje takozvane Zagrebacke skole crtanog
filma. Pojam je formulirao francuski filmski povjesni¢ar Georges Sadoul, oznacujuéi
zajednicki rad ukupno sedamnaest autora na kreiranju novog estetskog animiranog koncepta.
Razdoblje od 1957. do 1962. godine smatra se "zlatnim razdobljem" Zagrebacke Skole
crtanog filma, a prezentiraju ga autori Nikola Kostelac, Vatroslav Mimica, Vladimir Kristl i
osobito Dusan Vukoti¢, priznat i u globalnim razmjerima jer je 1962. njegov Surogat dobio
prestiznu nagradu Oscar kao prvi crtani film izvan Sjedinjenih Americkih Drzava. Ova je
skola iznjedrila niz relevantnih autora i uradaka, znatno pridonijela razvoju animiranoga filma
u Hrvatskoj te bila nukleus kasnijih crtanih djela, neizravno i televizijskih serijala Zlikavci i

Laku no¢, Hrvatska, Koji su predmetom proucavanja ovoga rada.

Evolucijom animacije mijenjale su se i njezine vrste i tehnike proizvodnje animiranih
naslova, a u ovom radu napravljen je osvrt samo na one koje su utjecale na nastanak
analiziranih crtanih filmova. Kao osnovne vrste animiranih filmova vode se crtani, kolazni i
lutkarski., a proizvodnja kratkih animiranih filmova — obi¢no znanih kao "crti¢i" — postala je
vlastitom industrijom za vrijeme 1910-ih godina, kada su se producirali kako bi se prikazivali
u kinima. Najuspjesniji rani producent animiranih filmova bio je John Randolph Bray koji je,
skupa s animatorom Earlom Hurdom, patentirao proces cel animacije (slika 3.) koji je
dominirao animiranom industrijom ostatak toga desetljeca, kasnije i Citavoga stoljeca.

Tradicionalna animacija (poznata kao cel animacija ili rukom nacrtana animacija)
naziv je za postupak koji se koristio za veé¢inu animiranih filmova u XX. stoljecu. Pojedinac¢ne

scene tradicionalno animiranog filma bile su fotografije ili crtezi koje se prvotno crtalo na

3 Ajanovié¢, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004., str. 91.-92.
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papiru. Da bi se stvorila iluzija pokreta, svaki se crtez neznatno razlikovao od onoga prije.
Crtezi animatora bi se precrtavali ili fotokopirali na prozirne listove acetata zvane cels, koje bi
se ispunjavalo bojom u dodijeljenim tonovima na strani suprotnoj od linijskih okvira. Gotovi
listovi bi se pojedinacno fotografirali na rolu igranog filma s obojanom pozadinom putem tzv.
rostrum kamere.3* Ajanovi¢ napominje kako se radi o najuobicajenijoj tehnici u proizvodnji
animiranih filmova, Ciji su rezultat naslovi koje vecina poistovjecuje s pojmom "crtani film".
Cel animacija, i to pojednostavljena, bila je isklju¢ivo sredstvo za realizaciju madarskog crti¢a
Gustav te niza sezona ameri¢kog serijala Simpsoni, dok je XXI. stolje¢e donijelo postupni
prijelaz i kombiniranje sa suvremenom tehnikom — racunalnom animacijom. Tako su
dugometrazni Simpsoni Film (The Simpsons Movie) iz 2007. i epizode toga serijala od 19.
sezone nadalje izradeni u tehnici tzv. cel sjencanja (cel-shaded animation), poznatoj i kao Cel
shading ili Toon shading, vrsti takozvanog ne-fotorealisticnog renderiranja oblikovanog kako
bi ra¢unalna grafika izgledala kao da je rukom nacrtana. Cel sjencanje ¢esto se koristi u cilju

imitiranja stila stripa ili "crti¢a".%

Slika 3. Primjer tradicionalne ili cel animacije — konj animiran rotoskopiranjem
s fotografija Eadwearda Muybridgea iz XIX. stoljeca
(lzvor: http://en.wikipedia.org/wiki/Animation)

Kao sto eksperimentira S granicama ljudskog ukusa i dopustenoga, americki je serijal
South Park u vise navrata provodio eksperimente i s vrstama i tipovima animacije. Kuriozitet

je da su dvije kratke epizode kao preteCe te pilot-epizoda iz 1997. (a katkad i dijelovi

34 Group of authors. Animation. Mainz: PediaPress, 2009., str. 3.-4.
35 Ibid, str. 21.
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pojedinih epizoda) — prije prebacivanja na racunalne programe PowerAnimator i Maya —
napravljene kolaznom animacijom (cutout animation) pomoc¢u konstrukcijskoga papirnatoga
kolaza. Kolazna animacija je tehnika izrade animacije koriStenjem plosnih likova, pribora i
pozadine koji su izrezani iz materijala poput papira, kartona, tvrde tkanine ili ¢ak fotografija,
odnosno vrsta animacije zaustavljenoga pokreta (stop-motion) koja se proizvodi pomicanjem
dvodimenzionalnih komada materijala, primjerice papira ili tkanine. Dugometrazni film South
Park: Veci, duzi i neobrezan (South Park: Bigger, Longer & Uncut) iz 1999. koristi ra¢unalno
animiranje da bi imitirao kolaznu animaciju.®® Pojedine sekvence u South Parku, kada se
iskljuce svjetla, kreirane su pak animacijom silueta (silhouette animation). U njoj su likovi
vidljivi jedino kao crne siluete, §to se obi¢no postize osvjetljavanjem likova izrezanih iz
kartona, no postoje i druge metode. Dijelom je inspirirana igrom sjena, premda se zbog niza

razloga tehnicki od nje razlikuje.

Pod terminom rac¢unalna animacija podrazumijeva se niz tehnika ¢ija je zajednicka crta
da se animacija stvara digitalno na raCunalu, a moguce su verzije 2-D i 3-D, dakle
dvodimenzionalna i trodimenzionalna. Vec¢ina animiranih filmova jo$ uvijek se proizvodi u 2-
D modelu, a jednak je slu¢aj bio i s hrvatskim projektima te vrste iz prvoga desetljeca 2000-ih
godina — Zlikavci i Laku no¢, Hrvatska. Oba naslova nastala su u takozvanoj reduciranoj
racunalnoj flash animaciji, s manjim odstupanjima, a prakticki je rije¢ o klasi¢noj crtanoj
reduciranoj televizijskoj animaciji u kojoj se rekuperiraju pojedine scene.

lako se medusobno razlikuju po vrstama i tehnikama animacije, svih pet prouc¢avanih
serijala pripadaju tipu animiranih filmova za odraslu publiku ili, u engleskom originalu, adult-

oriented animated programs.

3.4. Animirani filmovi za odraslu publiku

Povuc¢i granicu koja dijeli animirane filmove ili serijale ze odraslu publiku od onih za
djecu, teze je nego Sto se ¢ini na prvi pogled. U moderno doba ¢ak i dugometrazni animirani
blockbusteri, kao §to su Shrek, Cudovista iz ormara (Monsters Inc.), Pric¢a o igrackama (Toy

Story) i mnogi drugi, ¢iji je primarni cilj zabava, obiluju referencama na drustvenu zbilju,

36 Group of authors. Animation. Mainz: PediaPress, 2009., str. 41.-42.
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svakodnevni zivot ili pojmove iz domene popularne kulture. Naravno, najveci uzrok tome je
zelja autora te filmskih i produkcijskih kuca da u kinodvorane i multiplekse privuku $to vise

posjetitelja i ostvare $to veci utrzak na blagajnama.

Prilicno to¢no pritom izgleda objasnjenje M. Keith Bookera, americkoga
sveucilisnoga profesora i autora niza zapazenih naslova s filmskom tematikom, da su
animirani filmovi za odrasle, za razliku od onih koji privlace djecu ili mladu publiku —
primjerice, televizijski crtani filmovi iz Merry Melodies serije*’ - upravo naslovi koji su
prema odrasloj populaciji usmjereni od samoga pocetka.® Navedeni opis i nedvojbena
¢injenica da se takvi naslovi izborom tema i pristupom razlikuju od onih namijenjenih djeci ili
onih koji su pasti$ nekoliko stilova i time pokusavaju okupiti publiku svih dobi (eklatantni
primjeri su niz animiranih filmova iz produkcije Pixara, Disneya, Dreamworksa i drugih
filmskih giganata) — $to ¢e biti zorno iskazano kasnije — i te kako je primjenjiv na serijale koji
su objekti istrazivanja u ovom radu. Jednako kao Sto se konstatacija Marka Whiteheada,
iznesena u uvodu — da mnogi ljudi jo$ uvijek na animaciju gledaju kao na djecju stvar — moze
uvelike primijeniti na aktualnu situaciju, ne samo u SAD-u ili u Hrvatskoj.

Whitehead se trudi proniknuti i u razloge takvoga stanja: "Za to bismo mogli kriviti
Disney; mnogi to i ¢ine. Standard koji je Disney postavio za animaciju — umjetnicka, ali nikad
‘'umjetnost’, publika koje ide u kino prihvacéa je kao 'obiteljsku zabavu' i to $to je Disney
pobijedio konkurenciju — znacilo je da je bio dominantan glas u podru¢ju animacije.
Posljedi¢no, svatko tko je proizvodio nesto izazovnije nikada nije uspio pridobiti pozornost.
Animacija, osim ako su ljudi odlu¢ni proniknuti dublje, jo§ uvijek Zivi u tom polozaju".3® U
nastavku on zakljucuje kako zbog prevage "obiteljske animacije" i Cinjenice da ona donosi
najviSe financijske i marketin§ke dobiti, "animirani filmovi usmjereni iskljuc¢ivo odrasloj
publici imaju tendenciju da Zive u art Kinima".*® Zvugi logiéno, no — je li to bas tako?

Mozda kada su u pitanju kinematografska animirana djela, mada i u tom pogledu
postoje iznimke. Medutim, prodor televizijske animacije krenuo je jos poc¢etkom 60-ih godina

prosloga stoljeca, i to na podrucju SAD-a, nakon §to je United Production of America (UPA),

3’Merrie Melodies - niz animiranih komi¢nih kratkih filmova, nastalih u produkciji Warner Bros izmedu 1931. i 1969., za
vrijeme "zlatnog doba" americ¢ke animacije. Kao i njihov "sestrinski" serijal, Looney Tunes, Merrie Melodies okuplja neke
od najpoznatijih crtanih likova ikada stvorenih, kao $to su Bugs Bunny, Daffy Duck i Porky Pig.
(/nttp://www.bcdb.com/cartoons/Warner_Bros_/Merrie_Melodies/) (23. 07. 2014.)

38 Booker, M. Keith. Drawn To Television: Prime Time Animation from The Flintstones to Family Guy. Connecticut: Praeger
Publishers, 2006., str. 12.

39 Whitehead, Mark. Animation. Harpenden: The Pocket Essential, 2004., str. 13.

40 |pid, str. 14.
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kao simbol estetske pobune protiv Disneya (Cinili su ga bivsi Disneyevi djelatnici), postao
jedan od prvih studija koji se uspjesno prilagodio novom, golemom trziStu za animaciju —
naravno, televiziji. Najuspjesniju televizijsku animaciju u SAD-u proizvodio je studio
Williama Hanne i Josepha Barbere (tvorci popularnih Toma i Jerryja i drugih poznatih
naslova), a njihov najveéi hit postao je serijal namijenjen odraslima Obitelj Kremenko (The

Flintstones), prva animirana serija na televiziji koja je osvojila udarno vrijeme emitiranja.**

Prema Whiteheadu, "novi val” televizijske animacije nesluzbeno je u Americi zapoceo
1987. prikazivanjem serije  The New Adventures of Mighty Mouse Ralpha Bakshija, koju je
rezirao John Kricfalusi, a istodobna pojava Simpsona — danas najuspjesnijega televizijskoga
programa u bilo kojem zanru, s nekoliko desetaka nagrada i priznanja — oznacava povratak
crtanih serija namijenjenih odraslima. Tako se 1990-ih pojavio niz suvremenih animiranih
televizijskih programa koji su doveli u pitanje uobicajene smjernice standarda i prakse na
televiziji.*? Osim "pomaknute” americke obitelji Simpson u izmisljenom gradiéu Springfield,
koja je postala jedan od glavnih aduta televizijske mreze Fox, odrasla publika, ne samo u
SAD-u, vrlo je rado pratila i prati dogodovstine stanovnika South Parka (kanal Comedy
Central od 1997.) te Beavisa i Buttheada (MTV od 1993.), dvojice mladih i ne bas
inteligentnih "zgubidana" i obozavatelja Zzestoke rock-glazbe koji nemilosrdno komentiraju
videospotove izvodaca, a preko njih i drustvenu zbilju. Poseban doprinos popularizaciji
animiranih filmova u prvom redu za djecu, ali i za odrasle, dalo je ujesen 1992. pokretanje
Cartoon Networka, americke kabelske televizijske mreze koju je osmislio Turner
Broadcasting i pripada Turner Broadcasting System, Inc. (Time Warner Company), a ¢iji je

osnovni zadatak emitiranje akcijskih i humoristi¢nih crtanih filmova.

Od konca 1990-ih americka je publika, zbog njihove popularnosti, postala
prijemcivija na animirane filmove za odrasle, a uslijedili su i novi kriti¢ki nastrojeni serijali,
poput Futurame, Family Guya, King of the Hill i drugih. Sli¢an se proces — koji nije bio
dugoga vijeka — nekoliko godina kasnije dogodio i u Hrvatskoj, a njegovi rodonacelnici bili su

bas serijali Zlikavci i Laku no¢, Hrvatska.

41 Ajanovi¢, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004., str. 71.-72.
42 Group of authors. Animation. Mainz: PediaPress, 2009., str. 234.
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4. Izabrani animirani televizijski serijali

Predmet poblizega promatranja u okviru ovoga rada, kako je vec¢ istaknuto, ukupno je
pet domacih i inozemnih animiranih serijala — Gustav (Gusztav), Simpsoni (The Simpsons),
South Park, Zlikavci i Laku noé¢, Hrvatska — Koji su prikazivani ili se jo§ prikazuju na
hrvatskim nacionalnim televizijskim postajama. U ovome dijelu bit ¢e navedeni njihovi kraci
opisi i osnovna obiljezja te kriteriji prema kojima su izabrani bas ti naslovi, $to su neophodne
informacije za daljnju razradu. U radu ¢e biti obradena i dva bitna elementa za njihovu
recepciju u javnosti: realizam i vrste humora kojima se sluze u Kkritiziranju i komentiranju
drustvene stvarnosti. S obzirom na manjak kvalitetnih pisanih materijala i informacija o dva
hrvatska animirana serijala za odrasle, realizirani su tzv. dubinski intervjui s Goranom PirSom,
zvanim Piro, koautorom Zlikavaca (27. srpnja 2014. godine) i Stevanom Sinikom,
umjetnickoga pseudonima Stiv Cinik, autorom Laku no¢, Hrvatska (28. srpnja 2014.).
Intervjui su ucinjeni na odgovarajuci nacin, a autorizirani odgovori i opservacije oba autora
koristeni su, uz njihovo dopustenje, kao relevantni izvori podataka, naravno u kombinaciji s

drugim izvorima.

4.1. Opisi i osnovna obiljezja izabranih serijala

Svi ili gotovo svi animirani naslovi izabrani za analizu u ovome radu mogu se ubrojati
u takozvana opc¢a mjesta popularne kulture i dobro su poznati publici, osobito hrvatskoj.
Unatoc tome, kako bi se izbjegla bilo kakva moguénost nedoumice ili nerazumijevanja uslijed
nedovoljnih informacija, iznijet ¢e se kratke deskripcije i osnovna obiljezja pet promatranih

serijala, i to kronoloskim redom kako su se pojavljivali na malim ekranima.
4.1.1. Gustav (Gusztav)

Medu obradenim naslovima svoj put do publike prvi je pronasao Gustav (u originalu —
Gusztav; slika 4.), takoder znan i kao Gustavus, animirani madarski serijal koji je 1964.
godine kreirao autorski trojac Attila Darga, Jozsef Nepp i Marcell Jankovics u sklopu

Pannonia Film Studija. U sredi$tu je radnje univerzalni "slu¢ajni junak", pomalo melankoli¢ni
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i Cesto nesretni lik Gustava koji vodi prili¢no obican, "siv" Zivot, a svakodnevnu mu rutinu

"razbijaju” razli¢ita dogadanja u kojima u pravilu izvlaci "kraéi kraj".

Slika 4. Popularni madarski animirani lik Gustav (Gusztav)
(Izvor: http://www.sikerado.hu/kultura/2012/05/28/Zagrabba_utazik_Gusztav)

Prema dostupnim podatcima, prethodnica Gustava bio je kratki, 8-minutni crtani film
Strast (Passion) autora Jozsefa Neppa u kojemu glavni lik pokusava prestati pusiti. Ukupno je
snimljeno 120 kratkometraznih epizoda Gustava u trajanju izmedu Cetiri i pet minuta, od
kojih je prvih 68 nastalo izmedu 1964. i 1968., a jo§ 52 epizode od 1975. do 1977. godine.
Inicijalno su prikazivane na madarskoj nacionalnoj postaji Hungarian TV. Svaka epizoda ima
zasebnu i neovisnu pri¢u pa je, primjerice, Gustav U jednoj prigodi nezenja, a u drugoj ima
veliku obitelj. Animacija je jako jednostavna — $to je odgovaralo vremenu tada vladajucega
socijalizma — zbog cega se mislilo da ¢e "crti¢" biti osuden na propast, ali dogodilo se
potpuno suprotno: dozivio je veliki uspjeh, na podrucju bivse Jugoslavije ¢ak 1 veéi nego u
mati¢noj zemlji. Postao je popularan u oko 70 zemalja diljem svijeta, prepoznatljiv kao
osobenjak i netipi¢ni junak koji stoicki podnosi svu nepravdu sve dok mu stvarno ne prekipi.*?

Po zanimanju je bio sluzbenik, no lako se mogao transformirati u Salterskoga radnika u banci,

43 http://mojtv.hr/serije/22949/gustav.aspx (25. 07. 2014.)
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vojnika koji naganja frustriranoga narednika ili pak skolarca zainteresiranoga za suprotni spol.
Kao stalni likovi uz Gustava pojavljuju se jo$ troje bezimenih individua, za koje su vazne
samo njihove karakteristike. Prvi je Zena, osmisljena kao punasna Madarica u zrelijim
godinama koja je mijenjala uloge: od supruge (najcesce) preko susjede koja vjecito prigovara
do Gustavove majke. Drugi je pijanac, uvijek neobrijan i alkoholiziran, koji neprestano gnjavi

Gustava, a tre¢i zavodnik, ve¢inom susjed ili kolega s posla.

Sredovjecan, ¢elav, nerijetko mrzovoljan, ljubomoran, zavidan i asocijalan, Gustav je
samo naizgled inferiorni pripadnik srednje klase, veliko dijete, naivan, smotan i neshvacen do
krajnosti, s ¢ime su se mogli poistovjetiti mnogi gledatelji u razli¢itim zemljama. Laksoj
recepciji javnosti pridonijela je i Cinjenica da dijaloga, osim ponekad neartikuliranog
mrmljanja, nema. U nekada$njoj Jugoslaviji poceo se prikazivati u drugoj polovici 1980-ih,
osjetno kasnije od datuma svojega nastanka, vjerojatno i zato Sto je tada socijalisti¢ki rezim,
ionako manje totalitaran od drugih u jugoistocnoj Europi, dodatno popustio svoju stegu.
Gustav je uskoro stekao mnogo poklonika, a poslije i kultni status. Obi¢no je sluzio za
popunjavanje kracih vremenskih stanki izmedu dva programa (najeS¢e poluvremena
utakmica) u vecernjim satima. Nije ga se moglo vidjeti u tada klasi¢nom terminu za djecje
crtane filmove (oko 19:00 sati), sto je dodatni dokaz kako se radi o animiranom serijalu za
odrasle. Ponovno je aktualan jer ga je Hrvatska televizija (HTV) prosle godine (2013.), nakon
dvadesetak godina, ponovno pocela redovito emitirati, opet u vecernjem, "odraslom" terminu,

a taj potez aklamacijom je pozdravljen na druStvenim mreZama i internetskim forumima.

Nimalo ne ¢udi §to je Gustav najbolje primljen na teritoriju srednje i jugoisto¢ne
Europe. On se idealno uklapa u opis "dobroga vojaka Svejka", slavnoga junaka iz romana
deskoga satiri¢ara Jaroslava Haseka iz 20-ih godina prosloga stoljeéa. "Cetrdesetak mu je
godina i radi sasvim obi¢an posao. Ne zaraduje mnogo, ali ipak dovoljno da moze platiti
najamninu, pojesti par kobasica zalivenih s ponekim pivom i poslije zaspati. To je sve $to zeli
od zivota, ali dogadaji u njegovoj okolini — ratovi, atentati, politicke zavjere, nacionalizam,
revolucije, komunizam, socijalizam, stalne bune i uzbune — ne daju mu mira", opisuje
Ajanovi¢ klasican srednjoeuropski 1 isto€noeuropski karakter kakvog, kaze, obicno zovemo
"mali Covjek" i koji je prisiljen boriti se kada izvanjske okolnosti ugroze njegovu

svakodnevnicu.** "Mali ¢ovjek zatvoren u nerazumljiv i nejasan milje junak je u mnostvu

4 Ajanovi¢, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004., str. 115.
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srednjoeuropskih filmova. Pesimisticki humor ili humoristi¢ki pesimizam karakteristika je
najvaznijih filmova srednjoeuropske animacije", podsjea Ajanovi¢ 1 naglasava kako su
Madari Dargay, Jankovics i Nepp zajednicki stvorili uspjeSnu crtanu seriju o Gustavu,

tipiénom "$vejkovskom" liku*.

Prema Ajanovi¢u, mali, Svejkovski karakter s ironi¢nim osmijehom na licu, kojemu je
humor sredstvo prezivljavanja, lajtmotiv je srednjoeuropskoga animiranoga filma, fenomena
kojem filmska povijest jo§ nije poklonila odgovarajuéu pozornost.*® U sredistu zanimanja
tamosSnjih stvaratelja animiranoga filma, dakle, bio je maksimalno poopceni pojedinac,
okruzen apsurdom, zarobljen u svijetu u kojem cak 1 najsvakodnevnije biva Cesto pretvoreno
U nesto zagonetno i nerazumljivo.*” Iz takvih okolnosti nastala je veéina zanimljivih zapleta u

Gustavu, §to je ujedno bilo i pogodno orude za kriti¢ki osvrt na drustvenu zbilju.
4.1.2. Simpsoni (The Simpsons)

Svjetski poznati zuti crtani likovi prvi su put — u puno grubljoj animaciji nego danas —
svjetlo dana ugledali 19. travnja 1987. godine, kao kratki animirani ulomak u televizijskom
The Tracey Ullman Showu pod nazivom Simpsoni (The Simpsons). Zato $to su se ti kratki
"crti¢i” i televizijska serija emitirali u udarnom terminu, nisu dozivjeli istu koli¢inu cenzure
kao programi namijenjeni subotnjem jutarnjem terminu. Uz prikazivanje kratkih scena
golotinje i donekle uznemirujucega jezika, serijal se bavio zrelim temama, poput smrti,
ovisnistva o kockanju, religije i samoubojstva.®® Disfunkcionalna i simpati¢na americka
obitelj iz namjerno geografski neodredenoga, imaginarnoga gradi¢a Springfield (u SAD-u
postoji 35 gradova s tim imenom), koju je osmislio Matt Groening, brzo je postala popularna i
nastavila je u tom obliku zabavljati publiku pune tri sezone, do 14. svibnja 1989. godine. Tada
je sazrelo vrijeme da Simpsoni postanu zasebni spin—off, odnosno samostalna animirana serija,
¢ija jedna epizoda traje dvadesetak minuta, kao prosjeCan humoristi¢ni Sitcom. Samo §to

Simpsoni nisu bili nimalo prosjeéni.

Prva epizoda u novom obliku, naslovljena Simpsoni rostiljaju na otvorenoj vatri
(Simpsons Roasting on an Open Fire), prikazana je 17. prosinca 1989. godine. Premijera

novoga showa originalno je bila zakazana tri mjeseca ranije, ali je produkcija kasnila jer se 70

4 Ajanovi¢, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004., str. 138.
46 |bid, str. 116.

47 |bid, str. 134.

8 Group of authors. Animation. Mainz: PediaPress, 2009., str. 235.
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% animacije iz prve sezone moralo ponovno izraditi. Stoga je ova epizoda s boZi¢nim
ugodajem, prvotno planirana kao osma po redu, na kraju dobila primat kao boZi¢ni specijal.
To je bila prva animirana serija u udarnom terminu jo§ od Obitelji Kremenko (The Flinstones)
I postala je jedna od prvih velikih hit serija novonastale americke televizijske mreze Fox.
Simpsoni su izazvali senzaciju, ulaze¢i u popularnu kulturu i dobivajuci Siroko odobravanje za
satiricki pristup ameri¢koj kulturi, obitelji, drustvu u cjelini, kao i ljudskom stanju.*°
Posljedi¢no Simpsoni (slika 5.) brzo postaju prepoznatljiv kulturolo$ki izvor za propitivanje

promjenjivih politi¢kih, drustvenih i religijskih trendova u SAD-u i izvan njih.>®

Slika 5. Kultna ameri¢ka animirana obitelj Simpsoni (The Simpsons) na poznatom kaucu
s kuénim ljubimcima, psom imena Bozi¢njakov mali pomoénik (Santa's Little Helper) i mackom Pahuljicom (Snowflake)
(Izvor: http://schmoesknow.com/fxx-unveils-plans-for-the-simpsons/26744/)

49 Group of authors. Animation. Mainz: PediaPress, 2009., str. 200.
50 Feltmate, David. It’s Funny Because It’s True? The Simpsons, Satire, and the Significance of Religious Humor in Popular
Culture. Journal of the American Academy of Religion, vol. 81, issue 1, 2013., str. 223.
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Posrijedi je najdugotrajnija americka animirana televizijska serija u povijesti i vlasnik
mnogih rekorda. Do ovoga trenutka kreirane su i emitirane ukupno 552 epizode u 25 sezona
Simpsona, a pocetak 26. sezone predviden je za datum 28. rujna 2014. godine. Svaku epizodu
crtaci izraduju oko devet mjeseci, a istovremeno rade na osam epizoda odjednom. Svaka stoji
oko 1,5 milijuna dolara, jer se na stvaranju izmijeni oko 100 crta¢a.%! Postoji i dugometrazni
animirani Simpsoni Film (Simpsons The Movie) iz 2007. koji je takoder zaradio hvalospjeve i
vise od pola milijarde dolara na kinoblagajnama diljem svijeta. Simpsoni se prikazuju u vise
od stotinu zemalja na pedeset jezika i zasluzili Su na desetke priznanja, medu kojima i ¢ak 28
nagrada Emmy, 26 nagrada Annie, nagradu Peabody i zvijezdu na holivudskom Setalistu
slavnih. lzdanje utjecajnog casopisa Time iz 31. prosinca 1999. godine, posljednjega dana
drugoga milenija, proglasilo ju je najboljom televizijskom serijom XX. stoljeca. Likovi, $ale i
fraze iz Simpsona danas su postali neizbjezan dio ne samo popularne, nego i opce kulture te
svakodnevnog Zzivota, a poznati ljutiti uzvik "D'oh!", zastitni znak oca obitelji Homera

Simpsona, uvrsten je ¢ak u novija izdanja Oxfordova rje¢nika engleskog jezika.

Hrvatski gledatelji Simpsone su prvi put mogli vidjeti ve¢ u ljeto 1990. godine, ubrzo
nakon njihove premijere, u no¢nom programu Hrvatske televizije, tada jedine s nacionalnim
predznakom. Signifikantno je kako se to zbilo ba$ u vrijeme pocetka drustvenih promjena te
uspostave (barem nacelne) slobode misli i govora u drzavi. U proteklih desetljece i pol HTV i
kasnije RTL Hrvatska emitirali su prakti¢ki sve epizode iz dosadasnjih 25 sezona, a titlovanje
umjesto sinkronizacije zadrzalo je izvornost i zasigurno pomoglo serijalu da i u Hrvatskoj

stekne brojne obozavatelje.

Glavni likovi serije ¢lanovi su uze obitelji Simpson koja zivi na adresi Evergreen
Terrace 742. Otac Homer nesposobni je i lijeni djelatnik springfieldske nuklearne elektrane i
priglup, ali brizan suprug i otac. Njegova supruga Marge najvec¢im je dijelom tipizirana
americ¢ka kucanica i majka koja zeli uzbudljiviji zZivot, a sin Bart desetogodisnji djecak Kkoji
redovito upada u nevolje i sebe smatra buntovnikom. Starija k¢i Lisa veoma je inteligentna
osmogodiSnjakinja i srednje dijete u obitelji, kao i liberalna aktivistica koja voli svirati
saksofon. Mlada kéi Maggie je beba koja se izrazava jedino gestikulacijom i sisanjem dude
varalice. Tu su i Homerov otac, djed Abraham Abe Simpson, koji zZivi u starackom domu, te

Patty i Selma, usidjelice i starije sestre blizanke Marge. Zanimljivo je kako je autor serije

51 http://globus.jutarnji.hr/zivot/nakon-23-godine-i-dalje-provociraju--uselili-su-se-assangeu (31. 07. 2014.)
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Groening sve vodece karaktere oblikovao i nazvao po ¢lanovima vlastite obitelji, dok je
"svojem” liku dao ime Bart kao anagram od engleske rijeci brat, $to znaci deriste. Whitehead
pak istice da ono u ¢emu je serija bila posebno ucinkovita jest kreiranje cijeloga svijeta u
kojem je svaki gradanin potencijalni lik, a ne samo obitelj Simpson. Od gospodina Burnsa,
zlog, prastarog vlasnika nuklearne elektrane do dobro¢udnog kr$¢anskog susjeda Neda
Flandersa, Springfield je grad koji jednostavno vrvi Zivotom.%? Svi likovi su Zute boje jer je
autor Simpsona Zelio da budu $to uocljiviji ljudskom oku i da se potencijalni gledatelji zadrze

na seriji kada budu prebacivali televizijske programe.>3

Zahvaljuju¢i kreativnoj ekipi koja ih neprestano osvjezava novim idejama i energijom
— makar dio kritiCara upozorava kako je posljednjih godina kvaliteta pala — Simpsoni i dalje
dobivaju mahom pozitivne recenzije i zadrzavaju gledatelje pred malim ekranima. Tijekom
niza godina razvili su cijeli mali privatni svijet sastavljen od vlastitoga metajezika i niza
jedinstvenih semiotickih obiljezja, a izdvojena su samo najoCitija, zamijeéena tijekom
gledanja serijala. Glasovite su, recimo, njihove uvodne spice (od samog pocetka prati ih song
skladatelja Dannyja Elfmana) u kojima su tri elementa (gega) razliCita iz epizode u epizodu i
gotovo nikada se ne ponavljaju: re¢enice koje kaznjeni Bart ispisuje na $kolskoj plo¢i (a ¢esto
su duhovit komentar aktualnih zbivanja), glazba koju Lisa svira na saksofonu kao solo u
Skolskom orkestru i nacin na koji cijela obitelj sjeda na kau¢ pred televizorom kako bi
pogledala omiljeni show — naravno, Simpsone. U veéini epizoda ¢lanovi obitelji kao "crti¢ u
crticu" gledaju ltchy & Scratchy Show, ociglednu, urnebesnu i iznimno nasilnu parodiju crti¢a
Tom & Jerry o macku i misu. Svake sezone u povodu Halloweena (No¢i vjestica) emitira se i
jedan horror omnibus, sastavljen od tri nepovezane i odvojene price koje, kao i ltchy &
Scratchy Show, sluze autorima i izvr$nim producentima da se jo§ grublje naSale s nekim
drustvenim anomalijama i pojavama, poput pretjeranoga nasilja i previse krvi na televizijskim
ekranima. To si mogu dopustiti jer uoc¢i svake epizode, barem na kanalu Fox, upozore kako
Simpsoni nisu namijenjeni mladima od 12 godina, $to je joS jedna potvrda kako je ovo

animirana serija primarno usmjerena odrasloj publici.

Niz autora slaze se kako je nemjerljiv utjecaj koji Simpsoni imaju na kulturu i drustvo.
Primjerice, slavnim osobama iz razli¢itih podrucja djelovanja postala je prakticki stvar

prestiza gostovati u seriji, a Whitehead nabraja Donalda Sutherlanda, Dannyja DeVita, Sonic

52Whitehead, Mark. Animation. Harpenden: The Pocket Essential, 2004., str. 142.
%3 http://srednja.hr/Zabava/Ekran/Ovo-ne-znate-o-popularnim-Simpsonima (22. 07. 2014.)
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Youth, Ruperta Murdocha, Britney Spears, Stephena Hawkinga i mnoge druge gostujuce
zvijezde. No, Simpsoni su odavno izi$li iz uskih okvira animiranog filma, ¢ak i kulture, ne
samo zbog cijele industrije popratnih i odlicno prodavanih proizvoda s motivima iz serije —
majica, kapa, papuca, Salica, igracaka i slicno. Postali su temom niza knjiga i predmetom
proucavanja i znanstvenih predavanja stru¢njaka u raznovrsnim granama — filozofiji,
psihologiji, sociologiji i1 slicno — a jedno americko sveuciliSte svojedobno je studentima
ponudilo i izborni kolegij na osnovi sadrzaja Simpsona. David Feltmate citira kanadskoga
novinara Chrisa Turnera: Simpsoni su animirano remek-djelo koje je definiralo generaciju.
Serija se ugurala u popularnu kulturu u tolikoj mjeri da je danas tesko zamisliti televizijski
humor bez njezinih antiautoritarnih insinuacija, parodija medija (osobito televizije, kaze
Gray) i satiri¢ke perspektive vodeéih drustvenih institucija, ukljucujuéi obrazovanje, vlast i
religiju. Serija je, zakljucuje Feltmate, legitimirala animaciju kao odrasli medij za pronicljivu
satiricnu komediju, omogucéavajuéi serijama poput South Parka, King of the Hilla, Family

Guya, Futurame i niza “crtica" u programu Adult Swim na kanalu Cartoon Network da

nastave njezin uspjeh.>*
4.1.3. South Park

Ubrzo nakon $to je 1997. godine pocelo njegovo redovito emitiranje na ameri¢kom
televizijskom kanalu Comedy Central, provokativni i nerijetko iznimno grubi sadrzaj
animiranog serijala za odrasle South Park izazvao je $ok u pojedinim strukturama i prosvjede
raznih organizacija koje su ga smatrale uvredljivim, a proizvodi s likovima iz toga crtica
uskoro su zabranjeni u S§kolama i na nekim drugim javnim mjestima u SAD-u. Usprkos tome,
South Park stekao je veliku popularnost, osobito medu mladima, a mnogi upuceni drze ga
pravim proizvodom postmoderne koji nesmiljeno dekonstruira druStvenu stvarnost i njezine

negativnosti.

Korijeni serijala, istice Whitehead, leze u u kratkom filmu Boziéni duh (The Spirit of
Christmas) iz 1992. godine, animiranoj bozi¢noj Cestitci 0 Djedu Mrazu i Isusu koji se
nadmecu oko znacenja Bozi¢a. Kada je prikazana 1995. godine, postala je pravi hit u
Hollywoodu i autori Trey Parker i Matt Stone, studenti filma na sveudilistu u Coloradu,

zapoceli su pregovore s nekoliko televizijskih kuéa oko produkcije novoga animiranoga

54 Feltmate, David. It’s Funny Because It’s True? The Simpsons, Satire, and the Significance of Religious Humor in Popular
Culture. Journal of the American Academy of Religion, vol. 81, issue 1, 2013., str. 224.

28



Diplomski rad Kritika druStvene zbilje u animiranim TV serijalima za odrasle

sitcoma, zasnovanog na tim likovima. South Park (slika 6.) sluzbeno je zazivio 13. kolovoza
1997., a prva epizoda pod indikativnim naslovom Cartman prima analnu pretragu (Cartman
Gets an Anal Probe) umnogome postavlja njegovu estetiku i razinu humora. Uvodna spica s
pjesmom koju izvodi bend Primus nije se znatnije mijenjala tijekom 17 godina, izuzev dijela
teksta kojega jako brzo i nerazumljivo mumlja lik Kennyja, a ¢iji lascivni sadrzaj producenti

otkrivaju javnosti tek naknadno.
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Slika 6. Cartman, Kyle, Stan i Kenny, glavni likovi u kontroverznom ameri¢kom animiranom serijalu South Park
(Izvor: http://www.picgifs.com/wallpapers/south-park/&p=2/)

Do sada je emitirano ukupno 247 epizoda u 17 sezona pa je South Park druga najduza
ameri¢ka animirana serija, iza Simpsona. Prelaskom na ra¢unalnu animaciju (koja oponasa
amatersku) produkcija je znatno brza, $to omogucéuje autorima proizvodnju epizoda o
aktualnim dogadajima u samo nekoliko dana. Tako je epizoda o hvatanju irackog diktatora
Saddama Husseina emitirana samo tri dana nakon $to je on stvarno uhien, a epizoda s
referencom na rezultate glasanja u Floridi 2000., osam dana nakon njihovog objavljivanja.*®
Veliki uspjeh postigao je i dugometrazni film South Park: Veci, duzi & neobrezan (South
Park: Bigger, Longer & Uncut) iz 1999. godine, koji je jako dobro primljen od publike i
kritike, premda u njemu, na primjer, diktator Saddam Hussein i Sotona zive zajedno, a SAD

proglasava rat Kanadi. Nedavno je najavljeno kako ¢e 24. rujna 2014. u SAD-u krenuti

%5 http://webograd.tportal.hr/bestcars/home/southpark (20. 07. 2014.)
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prikazivanje 18. sezone South Parka s deset novih epizoda, §to je izazvalo oduSevljene
reakcije poklonika serije. Iako kontroverzan i po mnogima skandalozan, serijal je takoder
dobio niz vrijednih nagrada i priznanja, od kojih treba istaknuti pet Emmyja, Nagradu
udruzenja americkih producenata, nagradu Peabody i NME nagradu za najbolji televizijski

show.

U hrvatska kucéanstva neuobicajeno izravni, drski i ¢esto namjerno prizemni South
Park usao je 2000. godine, pokretanjem prve komercijalne nacionalne televizijske kuce, Nova
TV. To nikako nije slucajnost jer je ¢ak i nakon demokratskih promjena bilo teSko ocekivati
da ¢e “crti¢" ovoga tipa postati dijelom repertoara televizije koja, barem na papiru, nosi
predznake "javna" 1 "drzavna", a Nova TV je i tim potezom zeljela pokazati kako je drukcija
od HTV-a. No, na domac¢im malim ekranima tijekom proteklih godina South Park je, zbog
svog problemati¢noga i nepo¢udnoga sadrzaja i vokabulara (psovKi iz usta ne samo odraslih,
nego i djece), bio puno manje prisutan nego primjerice Simpsoni, ako se izuzme da je
donedavno, sa hrvatskim titlom, prikazivan putem kablovske televizije na programu MTV

Adria. Ipak, uspio je steéi brojne zagrizene obozavatelje i u Hrvatskoj.

Radnja South Parka prati svakodnevni zivot ¢etvero djece iz razli¢itih obitelji — Kylea,
Stana, Kennyja i Erica Cartmana — oko kojih se vrti mala zajednica odraslih, u mjestascu
South Park koji je, za razliku od Springfielda u Simpsonima, geografski smjesten u americkoj
saveznoj drzavi Colorado.%® Kyle Broflovski je Zidov, premda ne posebno religiozan;
prikazan kao inteligentan, skeptiCan i katkad naprasit, ali opcenito razuman i vjerojatno
najmoralniji ¢lan grupe. Koautor Matt Stone izjavio je kako ga Kyle podsjeca na njega u
djetinjstvu. Stanley Stan Marsh je, uz najboljeg prijatelja Kylea, voda grupe djeCaka i
vjerojatno najnormalniji ¢lan. On je priliéno posten, zreo i dobronamjeran djecak koji ¢esto
iznosi moralnu poruku na kraju epizode. Pojedinosti iz njegovoga Zivota Cesto se podudaraju s
onima koautora serijala Treya Parkera pa ga se smatra njegovim alter—egom. Eric Theodore
Cartman je najproblemati¢niji ¢lan skupine, nerijetko u sukobu sa Stanom i Kyleom.
Prezentiran je kao pokvaren, licemjeran, pohlepan, egoistican, manipulativan, nepristojan,
agresivan, a uz to je i antisemit, rasist i seksist. Dio njegovih osobina i mana vjerojatno
proizlazi iz ¢injenice da je pretio, nema oca te da ga je razmazila majka koja je hermafrodit,

narkomanka i prostitutka, a potajno i porno glumica. Cartman je ipak vrlo pametan, s

% Whitehead, Mark. Animation. Harpenden: The Pocket Essential, 2004., str. 147.-148.
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nevjerojatnim sposobnostima za poslovanje i vodstvo. Kenneth Kenny McCormick je
siromasni djecak, uvijek u naran¢astom skafanderu koji mu skriva lice i ¢ini njegov govor
nerazumljivim. Njegovi prijatelji ipak ga razumiju i ¢esto od njega traze pojasnjenje rijeci,

uglavnom prostota, koje ne shvaéaju.®’

U serijalu se takoder pojavljuje niz sporednih likova. Redovit je Leopold Butters
Stotch, pridruzeni peti ¢lan ekipe koji je U Sestoj sezoni privremeno postao dio drustva,
zamijeniv$i Kennyja. On je naivan, lako manipuliran, vjecna Zrtva, Cesto nesretan, no
istodobno i nevjerojatno optimisti¢an. Roditelji ga Cesto kaznjavaju za sitnice, a prijatelji
zadirkuju. Buttersove frustracije izrazava njegov alter-ego Profesor Kaos, poremeceni
negativac koji pokusava unistiti svijet. Uzor za Buttersov lik navodno je Eric Stough, direktor
animacije South Parka. Drugi vazan sporedni lik jest Mr. Herbert Garrison, ucitelj razreda u
kojem su Stan, Kyle, Eric i Kenny. On je nastrani homoseksualac i izraziti rasist.>® Bitan je i
Jerome MCcEIroy kojega Eetvorica vodeé¢ih likova oslovljavaju nadimkom Chef (Kuhar) jer
radi u Skolskoj kantini, a on im je najveci oslonac u svijetu starijih i "glas razuma", mudri
savjetnik u neugodnim i problemati¢nim situacijama. Upecatljiv glas Chefu je dao Isaac
Hayes, popularni americki soul pjevac iz 70-ih godina koji je dijelom ekipe ostao sve do kraja
devete sezone, kada je u ozujku 2006. odlucio napustiti seriju, ogoren sve netolerantnijim
Salama, a osobito negativistickim prikazom Scijentoloske crkve ¢iji je bio ¢lan. Autori South
Parka, naravno, Chefa su usmrtili na svoj, bizaran nacin, no on je i nakon toga gostovao u
viSe kasnijih epizoda (Cak i1 poslije stvarne smrti Isaaca Hayesa 2008. godine), gdje je

sinkroniziran re¢enicama sklopljenima od dijelova iz ranijih izdanja.

I South Park odlikuje niz posebnosti i zanimljivosti, a dio ih iznosi i Buzzfeed. Kao
Simpsoni, i on sadrzi "crti¢ u crti¢u", vulgarni Terrance and Phillip koji su kreirani kao
odgovor na kritiku da "South Park nije nista vise od lose animacije sa Salama o 'vjetrovima'™.
U svakoj epizodi takoder se pojavljuje ili spominje neka slavna osoba, a u njihovim
specijalima za Halloween (No¢ vjestica) uvijek je jedan lik odjeven kao dlakavi svemirski
stvor Chewbacca iz filmova Ratovi zvijezda (Star Wars). U prvih pet sezona serije lik
Kennyja poginuo je u svakoj epizodi, svaki put na razli¢it nacin, i ponovno "uskrsnuo" U

sljedecoj. Otuda potjece i poznata reCenica "Oh, moj Boze! Ubili su/smo Kennyja! (Oh, my

57 http://webograd.tportal.hr/bestcars/home/southpark (20. 07. 2014.)
%8 http://southpark.cc.com/ (29. 07. 2014.)
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God! They/We killed Kenny!)" Kada je Kenny kona¢no ubijen u epizodi Kenny Dies, njegova
je smrt iznenadujuce dirljiva, premda su animatori tvrdili da im je samo dosadilo izmisljati
nacine da ga ubiju.®® U $estoj sezoni uopée se nije pojavljivao, a zatim je vraéen i vise ne
umire. South Park je pronasao mjesto I u Guinnessovoj knjizi rekorda u kategoriji "najvise
psovanja u jednoj animiranoj seriji". Psovke su im ponekad bile svrha same sebi, a ponekad
efektno — po mnogima i pretjerano — sredstvo isticanja problema u druStvu. Ostat Ce
zapamceni po jo$ jednom kuriozitetu: South Park je prvi (i za sada jedini) televizijski serijal
¢ija je neka epizoda zabranjena, a da jos nije bila niti snimljena. Dogodilo se to 2004., kada su
Parker 1 Stone objavili da se pripremaju u svojem stilu napraviti epizodu posvecenu
razuzdanom ponasanju Jenne i1 Barbare Bush, kcéerki blizanki tadasnjega ameri¢koga

predsjednika Georgea W. Busha, koje su bile poznate po svojim alkoholiziranim ispadima.

Ajanovi¢ zamjecuje kako su i druge crtane serije zapocete tijekom 1990-ih, ponajvise
South Park i Beavis & Butthead, na svoj nacin ironizirali i satirizirali otprilike iste pojave kao
i Simpsoni prije njih: americku ideologiju, sirovi kapitalizam, antiekoloski i apolitican stil
zivota i Cak vrlo Cesto 1 same ameriCke crtane filmove. Zapravo, sve ono $to je Disney
obi¢avao pomesti pod tepih.®® Sli¢an model drustvene kritike u tre¢éem mileniju pokusala su

primijeniti i dva hrvatska animirana serijala — Zlikavci i Laku noé, Hrvatska.
4.1.4. Zlikavci

Koncept u kojem trojica, povremeno i Cetvorica djecaka u Skolskom razredu sa svojim
(vjero)uciteljem u tjednom ritmu komentiraju i britko kritiziraju aktualna dogadanja u
Hrvatskoj i regiji, humor na granici neukusa, ¢esto i preko nje, te animacija koja je mnoge
podsjecala na South Park; bili su razlozi $to je dobar dio hrvatske javnosti Zlikavce (slika 7.)
odmah nakon pojavljivanja u kolovozu 2004. godine etiketirao kao domacu inacicu toga
popularnoga americkoga serijala. Goran Pir$, poznati komicar, radijski i televizijski voditelj te
koautor Zlikavaca, u dubinskom intervjuu otklanja takve kvalifikacije. "Odrasli glasovi,
ubrzani, odnosno ‘pitchani', koji glume klince i satiriéno-politicki-nekorektno obraduju

stvarnost, patent su, recimo to tako, emisije Zlocesta djeca, u eteru zagrebackog Omladinskog

59 Whitehead, Mark. Animation. Harpenden: The Pocket Essential, 2004., str. 148,
80 Ajanovi¢, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004., str. 72.
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radija i kasnije Radija 101 od 1985. godine... Etiketu 'domaci South Park' drzim uobi¢ajenom
linijjom manjeg otpora naSe inertne kritiCke javnosti. Sve domace je najlakSe opisati kao
verziju neceg inozemnog pa onda s tim i usporedivati uz standardni zakljucak: inozemni,
obi¢no americki (original) je bolji od (domace) 'kopije'. Zlocesta djeca nastala su mnogo prije

South Parka. Isti je diskurs, razlika je samo u mediju”, isti¢e Pirs.

Slika 7. Originalni izgled Zlikavaca u prvoj sezoni
(Izvor: http://www.index.hr/xmag/clanak/vijece-hrta-ukida-zlikavce/236534.aspx)

Ovaj crtani serijal za odrasle nastao je na njegovu inicijativu, a ideja je bila proizvesti
animirani talk—show kao svojevrsni tjedni pregled i komentar najnovijih drustvenih zbivanja
(hrvatskih i inozemnih) iz domene politike, religije, sporta, kulture, zabave i drugih, provucen
kroz optiku i estetiku kultne Zloceste djece, odnosno Zlikavaca. Pirs je okupio ekipu, zatvorili
su se u studio i snimili audiomatricu po kojoj je splitski studio Poliklynika Inc. (Rootilicous)
kasnije izveo animaciju. Jednak redoslijed rada — odabir tema; priprema nekih $ala (pisanih ili
tek memoriranih); snimanje i improvizacija na zadane teme u tonskom studiju; montaza
audiomatrice (glasova); slanje matrice animatorima na daljnju obradu, tonsko "peglanje"
animacije i zavr$ni tonski miks uz stavljanje glazbenih podloga, vizualnih i audioefekata i
sli¢no; i na kraju dostava gotove epizode za emitiranje — zadrzan je tijekom cijeloga serijala.
Pilot epizodu ponudili su trzistu, a produkcije se prihvatila nezavisna zagrebacka kuca
Centrala Jedan u vlasnistvu Nedzada Haznadara. Serijal je otkupila Hrvatska televizija
(HTV), zele¢i i na taj nalin parirati nadiru¢im hrvatskim komercijalnim televizijskim
postajama Nova TV i RTL Hrvatska. Prva epizoda emitirana je 26. kolovoza 2004. godine, a
program i termin prikazivanja — petkom navecer oko 22:00 sata na 2. programu HTV-a, tada
rezerviranom za lakse, zabavnije i/li provokativnije sadrzaje (s reprizom oko jedan sat poslije
pono¢i na HTV-u 1) — zadrzani Su u obje sezone Zlikavaca.
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Ukupno je snimljeno 40 epizoda u trajanju od devet do dvanaest minuta podijeljenih u
dvije sezone. Prva je realizirana od 26. kolovoza do 24. prosinca 2004., a druga od 7.
listopada 2005. do 26. svibnja 2006. godine. Uvodnu spicu uvijek kao glazbena podloga prati
zestoka pjesma znakovitog naslova Damage, Inc. (damage na engleskom jeziku znaci "Steta",
nap. a.) u izvedbi slavne ameri¢ke heavy metal skupine Metallica. Vjerojatno u nakani da
ublaze usporedbu sa South Parkom, autori i producenti u drugoj su sezoni promijenili
animatorsku kucu, a druk¢iji vizualni izgled Zlikavaca — po mnogim gledateljima, slabiji nego

originalni — potpisao je Studio Milan Trenc iz Zagreba (slika 8.).

Cetiri su se lika redovito pojavljivala u serijalu. Najkontroverzniji medu njima bio je
pater Vijeran Bozi¢ (glas mu je posudio Sinisa Svec — Njami), nastavnik religijske kulture s
glasom pape Ivana Pavla Il. i stasom kardinala Franje Kuhari¢a. Cesto je nosio tijesnu crnu
majicu s likom Majke Bozje i kriz na pojasu, a sukladno raznovrsnim prigodama odijevao se i
kao vrag, rabin, egzibicionist i drugo. S njim su o aktualnim dogadanjima raspravljala trojica
ucenika: Joza Matek (glas Kresimir Koncevski — Kres), Cesto ljutiti i nervozni punasni djecak
sa crvenom majicom prikazan kao heavymetalac, potom Fabijan Frank (glas Goran Pirs),
vjetropirasti i kolericnim ispadima skloni djecak s plavom majicom koji na glavi ima tri
Cuperka i propeler $to se vrti samo kada razgovara s ostalim likovima te, najmirniji i najtisi
medu njima, Kulen 'd Braco (glas: Mario Vulinovi¢ — Stripi), djecak sa zelenom majicom i
plavom kapom s natpisom YM, zamiSljen kao reper. U Kkasnijim epizodama pojavio se i

slovenski ucenik Bojan Z s izrazitim bosanskim naglaskom (u izvedbi tada popularnoga
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bosansko—hercegovackoga hip-hopera Ede Maajke, gosta i glazbenoga suradnika Zlikavaca),
koji se s ostalima prepirao oko nategnutih hrvatsko-slovenskih odnosa. Najéesc¢e se izrazavao
kroz duhovite i drustveno kritiCke pjesme, primjerice izrugivanje ondasnje potpredsjednice
Vlade RH Jadranke Kosor, koja je i danas hit na internetskom portalu YouTube.

Zlikavci su polucili solidnu gledanost i naiSli na podijeljene reakcije hrvatskoga
javnoga mnijenja. Dok su oni liberalniji i skloniji crnom humoru hvalili njihove ubojite
satiri¢ne "zalce", dvosmislene aluzije i inteligentne "rafalne” doskocice kao pravo osvjeZenje
na drzavnoj televiziji (u ¢emu je prednjacio utjecajni TV kolumnist Ivan Starcevi¢ u
tadasnjem tjedniku Nacional), drugi su se zalili da samo "prezvakavaju" stare Sale s radija ili
im se njihova kombinacija lokalnoga humora i montipajtonovske burleske, osobito upué¢ivana
od maloljetnih djecaka bez dlake na jeziku, nimalo nije svidjela.®* Cak je i tadasnji hrvatski
premijer Ivo Sanader, prema PirSevim rije¢ima, osjetio poriv da ih spomene u negativnom

kontekstu i apelira na nadlezne (HTV) da ukinu njihovo emitiranje.

Nalazili su im i druge zamjerke, poput ve¢ spomenutoga prozivanja za navodno
kopiranje South Parka i prestaticne animacije, odnosno da osim glasova, manjih pokreta i
ponekih specijalnih efekata (povremeno ubacenih fotomontaza i igranih sekvenci s razli¢itim
porukama), nemaju drugih sadrzaja. Koautor Pir$ u intervjuu odgovara kako Zlikavci nisu bili
klasi¢na crtana serija u kojima se slozi "paket" od 30-40 epizoda u sezoni i onda se emitiraju,
ve¢ je proizvodena i prikazivana skoro u realnom vremenu. On napominje: "Producirati 10
minuta animacije tjedno nemali je zalogaj i ne samo za skromnu domacu produkciju. Neka
raskos$nija animacija podrazumijevala bi 3-4 tjedna, ako ne i vise, rada na pojedinoj epizodi,
¢ime bi gubili ritam i aktualnost. Osim toga, dobro je znati da su Zlikavce animirale 2-3
osobe, a primjerice South Park cijela holivudska armija izvrsno pla¢enih animatora i
programera. U Hrvatskoj se proizvede 20-ak minuta autorske animacije godi$nje, a mi smo
izbacili ukupno 400 minuta reducirane, ali ipak animacije, ¢ime smo znatno podigli hrvatski

prosjek. Tu Cinjenicu niti jedan kritiar nije primijetio".

Napade zbog "siromas$nog" vizualnog stila Zlikavci bi zacijelo "prezivijeli", medutim
na njih su se zbog nemoralnoga sadrzaja obrusile odredene utjecajne druStvene strukture, U
prvom redu neki katoli¢ki svecenici i kr§¢anske udruge predvodene Udrugom Radio Marija,

koji su ultimativno trazili ukidanje serijala zbog navodnoga vrijedanja vjerskih osjecaja. Pir§

61 Grozdanié¢, Josip. Petice i dvojke. TV: Zlikavci (HTV), Laku noé, Hrvatska (Nova TV). Vijenac — knjiZevni list za
umjetnost, kulturu i znanost, broj 288, 17. ozujka 2005., str. 43.
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se prisjeca da su u tome prednjacili Ivica Relkovi¢, laik i suradnik Radija Marija te pater
Stjepan Friedl. Relkovi¢ si je dao truda i puna tri mjeseca prikupljao sporne citate iz
Zlikavaca, novinske napise, osvrte, kao i izjave autora i ¢elnih ljudi HTV-a te ih objavio u
tiskovini visokoga standarda (na masnom papiru, s ilustracijama u boji) pod nazivom Jesu li
katolici Zlikavci?.6?> Pokrenut je cijeli val: po hrvatskim Zupama i nedjeljnim misama
potpisivala se peticija za ukidanje Zlikavaca (prikupljeno je gotovo 43 tisuce potpisa),
anatemizirali su ih propovjednici s oltara, a dotaknuli su ih se i biskupi na masovnome skupu

povodom proslave blagdana Sv. Duje u Splitu.

Serijal nije spasilo niti §to je emitiran i repriziran U Kasnom veéernjem (no¢nom)
terminu, niti intervencije poput ublazavanja, a kasnije i micanja spornoga lika patera Bozic¢a
(prvo ga je zamijenio Josip Broz Tito pa profesor Mate Matika) i prebacivanja radnje iz
Skolske ucionice u kolibu ili Sumu, niti ¢injenica da su, po izboru publike, 2005. osvojili
prestizno priznanje "Vecernjakova TV Ruza" koju dodjeljuje Vecernji list. 1zlozeno velikim
pritiscima, Vije¢e Hrvatske radiotelevizije (HRT) sredinom 2006. godine prekinulo je
suradnju sa producentskom kucom i ukinulo Zlikavce prije predvidene treée sezone, S
obrazlozenjem da je doslo do evidentnog pada kreativnosti, inventivnosti i kvalitete®®, to¢nije
— da se humor u drugoj sezoni srozao na nedopustivo nisku i neukusnu razinu. Do trenutka
pisanja ovoga rada Zlikavci nisu zazivjeli na nekoj drugoj televiziji ili u sluzbenom DVD
izdanju, a autori tvrde da takvi planovi ni ne postoje. Neke njihove epizode mogu se pronaci

tek na internetu ili na "piratskim™ DVD izdanjima.
4.1.5. Laku no¢, Hrvatska

U veljac¢i 2005. godine, mjesec i pol poslije zavrsetka prve sezone Zlikavaca na HTV-
u, konkurentska nacionalna televizija Nova TV u svoju je programsku shemu, kao pandan
zloCestim djeCacima, uvrstila animirani serijal za odrasle Laku noé, Hrvatska. U dubinskom
intervjuu napravljenom za potrebe ovoga rada Stevan Sinik, poznati animator, Karikaturist,
strip crta¢ i autor serije, otkriva kako je zametak ideje za nju roden tijekom rada na pilot
epizodi TV serijala Mali Nino u prostorijama Zagreb filma, to¢nije u obliznjem kaficu u

razgovoru sa suradnikom Kristijanom Duli¢em. Prvotno je trebao nositi ime Cinik TV, a u

62 Relkovié, Ivica. Jesu li katolici Zlikavci?. Zagreb: Udruga Radio Marija, 2005., str. 3.
83 http://www.glas-koncila.hr/portal.html?catiD=&conlD=2362&act=view (06. 08. 2014.)
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ulozi voditeljice zamiSljena je Carla Del Ponte, u to vrijeme glavna, u Hrvatskoj prilicno
omrznuta, tuziteljica pri Medunarodnom sudu za ratne zloCine pocinjene na podrucju bivse
Jugoslavije u Den Haagu. Tako je bila koncipirana "pred-pilot" epizoda, a kasnije je
djelomi¢no modificiran scenarij i promijenjen naslov serijala, koji je Sinik osmislio kao
ironi¢an kontrapunkt dugovjec¢noj i optimisti¢noj emisiji Dobro jutro, Hrvatska na HTV-u.
Zanimljivo je kako je, prema Sinikovim tvrdnjama, prvi put serijal ovoga tipa —
zasnovan na crtanim likovima koje je ve¢ godinama karikaturalno portretirao u dnevnom tisku
— jos§ 2000. godine ponudio upravo Hrvatskoj radioteleviziji (HRT-u), no unato¢ pocetnom
interesu nije se nista dogodilo. Ovaj je put uspjesno pronasao partnere u zagrebackoj filmskoj
kuc¢i Croatia film i televiziji Nova TV, u tri mjeseca formirana je ekipa mladih (i uglavnom
neiskusnih) animatora, a prva epizoda Laku noé, Hrvatska (Slika 9.) emitirana je 8. veljace
2005. godine. Rije¢ je fakticki o parodiji hrvatskih televizijskih informativnih i zabavnih
programa, u kKojoj su na satiri¢an nacin prikazivani ponajprije hrvatski i svjetski politicari, ali i
druge poznate osobe. Epizode su, uz manja odstupanja (vicevi hrvatskog predsjednika Stipe
Raznjic¢a, kratki dozivljaji junaka ubacene serije Kriminalna ekipa i drugo), radene u formi
televizijskoga Dnevnika i sastojale su se od tri osnovna dijela — vijesti, sport i vrijeme.
Vjerojatno sukladno tome dodijeljen joj je svakodnevni termin prikazivanja u desetak minuta
prije 20:00 sati, dakle u standardno vrijeme informativnih emisija. Radnim danima epizode su
trajale po deset, a vikendom punih 25 minuta. Uvodna glazbena $pica djelo je Davora Gopca,
popularnoga zagrebackoga rock pjevaca i frontmana skupine Psihomodo pop, a u stvaranju
Laku noé, Hrvatska, procjenjuje Sinik, prodefiliralo je vise od stotinu osoba. Veéina su i

danas anonimni, jamacno u strahu da se nekome ne zamjere.

Slika 9. Dio brojnih likova u hrvatskom animiranom serijalu Laku noé, Hrvatska
(Izvor: http://dalje.com/hr-scena/laku-noc-hrvatska-ponovno-na-televiziji/28200)
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Do kraja 2005. godine na Novoj TV emitirane su ukupno 252 epizode, a vec¢ prije toga
projekt Laku no¢, Hrvatska napustio je njegov idejni tvorac Sinik, objasnjavajuéi kako je
razo&aran jer producent Zeljko Zima stalno cenzurira pojedine dijelove i podilazi vladaju¢im
politi¢arima. Uoc¢i odlaska svoje razloge objasnio je u intervjuu tjedniku Nacional: "Glavni
izvor svih problema crtanog filma Laku noé, Hrvatska je Zeljko Zima, direktor Croatia filma.
Bilo bi nekorektno ne spomenuti da je Zima prepoznao potencijal projekta i puno ulozio u
njegov razvoj na tehnickom planu. (...) Medutim, on je od pocetka projekta nastupio s pozicije
vlasnika i nametnuo se kao osoba koja sve kontrolira pa se upravo pod njegovim utjecajem
cesto mijenjaju scenariji pojedinih epizoda, koji originalno slijede naSe najave uoci pocetka
emitiranja projekta. Zima se prakticki prometnuo i u rezisera, i u supervizora, i u scenarista,
Sto je rezultiralo zasad tihim nezadovoljstvom tima koji radi na projektu i inercijom koja se
osjeti u sadrzaju naseg proizvoda. Cini mi se da Zima sve pokusava kontrolirati zato §to je
pod neizravnim utjecajem nekoga iz Vlade, kome ne bi odgovaralo da se njezini ¢lanovi
ismijavaju. Tesko mi je tocno detektirati koji bi to krugovi mogli biti, ali takav se utjecaj
osjetio u vise navrata i rezultirao je time da Zima ekipi koja radi na projektu ne ostavlja
nikakvu samostalnost".®*

Niti Nova TV nije produzila ugovor s njima pa je producentska kuéa Croatia film
2006. godine odlucila serijal prebaciti na Otvorenu televiziju (OTV), lokalnu televizijsku
postaju koja pokriva podruéje grada Zagreba i Zagrebacke zupanije, a od 2011. zove se
Jabuka TV. U pocetku su se "vrtjele" reprize, no kasnije su producenti reciklirali niz
Sinikovih originalnih likova i crteza te ve¢ emitiranih scena, ubacili aktualne teme i
kompilirali nove epizode. Laku noé, Hrvatska u takvom se obliku na programu OTV-a
zadrzao jo$ nepune dvije godine, a potom je potpuno ugasen.

Sudec¢i po pretezno negativnim recenzijama publike i kritike, do gasenja serijala moglo
je doc¢i i ranije. Istina, dio gledatelja i opinion—makera hvalio je, recimo, aktualnost i
odvaznost autora u satirickim komentarima stvarnosti i dobru glasovnu imitaciju vrlo vjerno i
razmjerno efektno Kkarikaturalno utjelovljenih prepoznatljivih politi¢kih, estradnih i
televizijskih lica. Medutim, mnogi su im zamjerali neduhovitost i pretjerano banaliziranje,
najvise vidljivo kroz prekrajanje imena. Tako su televizijski urednici i voditelji Goran Mili¢,

Denis Latin, Hloverka Novak Srzi¢ i Renata Sopek "prekrSteni" u Orana Gmili¢a, Latin

64 http://www.nacional.hr/clanak/14156/nas-crtic-cenzurira-direktor-croatia-filma (21. 07. 2014.)
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Lovera, Kloferku Nofak Sprzi¢ i Renatu Dvopek, potpredsjednica Vlade Jadranka Kosor
postala je Japanka Kokos, stilist Neven Ciganovi¢ — Neno Zriktanovi¢, meteorolog Zoran
Vakula — Zoran Molekula, a pjevacica Severina — Seve Nacionale. "Tu su i uklju¢ivanja u
kabinet pri¢anju viceva sklonoga predsjednika Stipe Raznjica (Stjepan Mesié, nap.a.), bivseg
premijera Ivice Mlacana (Ivica Racan), politiCarke Nesvesne PuSi¢ (Vesna Pusi¢) ili
sadaS$njega predsjednika Vlade lve Salamandera (lvo Sanader). Mozete li se nasmijati na
navedene, nerijetko prizemne i slikovno nemastovito i vulgarno ilustrirane, igre rijecima,
Laku noé, Hrvatska program je kao stvoren za vas. U protivnom ocekujte dosadu, i tek poneki
uspjeli geg poput zborske pjesme Saborskih djecaka upucene strogoj Carli del Ponte.
Animiranoj seriji Nove TV naslov bi uglavnom mirne duse mogao glasiti i Laku noc,
humoru“, sublimirao je lose kritike Josip Grozdani¢, TV kolumnist &asopisa Vijenac.®®
Prozivali su ih i za prepricavanje otrcanih viceva, katkad i za pokuSaje kopiranja
konkurentskog hrvatskog serijala, primjerice kada su se s poznatim prelaskom zagrebackoga
nogometasa Nike Kranj¢ara iz Dinama u Hajduk nasSalili u obradi klapske pjesme, sto je veé
ranije uéinio Slovenac Bojan Z (Edo Maajka) s autorskom pjesmom i klapom u Zlikavcima.
"Ta takozvana banalna izmjena imena bila je u funkciji 'nuznog zla' i spada u pravno
pitanje. Producenti i izdavadi plase se sudskih tuzbi po toj osnovi", pojasnjava Sinik u
dubinskom intervjuu. "Sjecam se da je svojedobno netko iz tjednika Feral Tribune pokusao
Laku no¢, Hrvatska svesti na smijeSnu konstataciju prema kojoj je to 'desnicarski' odgovor na
Zlikavce. Odustali su od te nakane kad se shvatilo da ve¢i dio osoba koje su radile na oba
serijala pripadaju istom miljeu, Radiju 101", uzvraéa Sinik na negativne komentare. S
obzirom da su se, kao i Zlikavci, susretali s kritikama na nisku kvalitetu animacije, autor
napominje kako je u takvim okolnostima i dnevnom tempu rada postignut maksimum. "Svaki
dan ujutro sastajala se uza ekipa, uglavnom producent, scenaristi i ja, prethodno smo procitali
sve moguce novine i odgledali TV dnevnike i sli¢ne izvore. Bitno je znati da se dnevno radilo
¢ak 10 minuta animacije. Malo tko zna koliki je to posao, neke stvari smo radili doslovno
'gerilski’. Uglavnom bez prethodnog iskustva (...) Prvo je napisan okvirni scenarij, kreirani su
novi likovi, potom se crtala takozvana knjiga snimanja prema kojoj je ekipa dalje radila,
svatko svoj dio. Animacija, faziranje, skeniranje crteza, digitalno koloriranje, slaganja scena,
montaza, tonska obrada i finalna montaza. U pocetku je bilo dosta improvizacije. (...) Sama

animacija u ovakvom tipu serijala nije primarna. SlaZem se da bi pojedine scene bile bolje da

85 Grozdanié¢, Josip. Petice i dvojke. TV: Zlikavci (HTV), Laku noé, Hrvatska (Nova TV). Vijenac — knjiZevni list za
umjetnost, kulturu i znanost, broj 288, 17. ozujka 2005., str. 44.
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se animaciji posvetilo vise paznje, ali nije zbog Stednje te nedostatka profesionalaca i
vremena”, kaze Sinik. Za relativno slabu gledanost na Novoj TV — kretala se u prosjeku
izmedu 2 1 6 % — odgovornim smatra i nesretno izabran termin koji se poklapao sa sportom i
vremenskom prognozom, iznimno pracenim dijelovima Dnevnika, srediSnje informativne
emisije HTV-a. Ipak, slaze se s najve¢im dijelom kritika na njihov racun i danas bi mnogo
toga promijenio, no vjeruje kako je Laku no¢, Hrvatska odigrala odredenu ulogu u dizanju
opce svijesti gradana o nedodirljivosti pojedinaca i drustvenih skupina, osobito u politici.
Originalne epizode ovoga animiranoga serijala objavljene su na cetiri DVD-a, a
producent Croatia film je 75 emisija ponudio u internetskim videotekama kablovske mreze
B.net i telekomunikacijskog operatera VIP, po cijeni "skidanja" od to¢no 5,08 kuna po
epizodi, s napomenom da nisu za mlade od 12 godina. Gledanje pojedinih epizoda autor Sinik

omoguéio je i na svojem satiricnom internetskom portalu www.eurocinik.hr, gdje se od

veljate 2014. godine putem karikatura te kratkih "crtica” i animiranih spotova bavi

komentiranjem druStvene zbilje na sli¢an nacin kao $to je Cinio u Laku noé, Hrvatska.

4.2. Kriteriji izbora animiranih serijala

Temeljna je odrednica da su svi redom animirani naslovi usmjereni na odraslu
populaciju, sto potvrduju njihovi izneseni opisi i znacajke. Nadalje, posrijedi su isklju¢ivo
serijali — ne kratkometrazni, srednjometrazni ili dugometrazni crtani filmovi — koji su duze
vrijeme prikazivani ili se jos prikazuju na hrvatskim televizijskim postajama nacionalnoga
dosega. Poanta je da se Sira hrvatska javnost imala priliku poblize upoznati s njihovim
sadrzajem na mati¢nom jeziku (Zlikavci; Laku noé, Hrvatska) ili pomocu titlova, kao u
slucaju Simpsona i South Parka. Peti proucavani serijal, madarski Gustav, niti nema
potencijalnu jezicnu barijeru, jer uz sliku sadrzi samo glazbu, mrmljanje umjesto govora te

druge zvukove pa je prosje¢nom gledatelju razumljiv i bez prijevoda.

Sljedeéi nezaobilazan smjerokaz je da se svi promatrani uradci kriticki bave razlicitim
segmentima drustvene zbilje 1 da su posljedicno izazivali ili jos uvijek izazivaju pozitivne ili
negativne reakcije kod gradana i niza drustvenih struktura, odnosno da su znacajno pridonijeli
razvoju kriticke svijesti u hrvatskom drustvu. Djelomice je to ve¢ prezentirano, a ovom

segmentu viSe ¢e se pozornosti posvetiti u idu¢em poglavlju, prilikom kvalitativne analize
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sadrzaja. Zajednicki su nazivnici svih pet serijala i to da su realisticni (tematiziraju realna
pitanja i probleme iz svakodnevice), da upotrebljavaju raznolike oblike humora i da svoje
stavove, s izuzetkom Gustava, konzistentno izrazavaju i kroz atraktivne glazbene brojeve.

Kako bi ovaj izbor bio i vremenski jasno omeden, obuhvaceni su animirani serijali za
odrasle koji su na nacionalnim televizijama dominirali u protekla dva i pol desetljeca, i t0 iz
dva razloga. Prvi je Sto se radi o razdoblju nakon raspada bivSe Jugoslavije, u kojemu je
proglasena hrvatska neovisnost i nastupile su znacajne druStvene promjene, umnogome
izravno ili neizravno obradene i u ovim crtanim naslovima, napose domac¢ima. Drugi je §to se
takav opseg poklapa s prihvac¢enom periodizacijom Dubravke Orai¢ Toli¢, ugledne hrvatske
akademkinje i knjizevne teoretiGarke. Ona, naime, u modernoj zapadnoj i srednjoeuropskoj
kulturi — u koju ubraja i hrvatsku — razlikuje Sest epoha: modernu kulturu u Sirokom smislu
(zapo€inje Francuskom revolucijom 1789.), modernizam (inovacijske poetike u modernoj
umjetnosti od Baudelairea do kraja Sezdesetih godina XX. stolje¢a), modernu u uzem smislu
(umjetnicko razdoblje na prijelomu XIX. i XX. stoljec¢a), potom avangardu (vrhunac i kraj
umjetnickih modernizama, izmedu 1910. i 1935. godine), postmodernu I. (laku, estetsku,
zaigranu), koja se odvija izmedu smrti moderne kulture 1968. i njezinoga "pokopa™ pod
ruSevinama Berlinskog zida 1989. godine te postmodernu Il. (tesku, politi¢ku, simulakralnuy).
Posljednje razdoblje krenulo je padom Berlinskog zida i jo$ uvijek traje, a D. Orai¢ Toli¢
naziva ga post-postmodernom, globalnom kulturom ili virtualnim dobom, naglasavajuci kako
ono ukljucuje kulturu i umjetnost nakon devedesetih godina XX. stolje¢a. Kao znacajne
dogadaje nabraja medijski spektakl Zaljevskoga rata 1991. godine, CNN, rodenje klonirane
ovce Dolly, lude krave, rusenje "tornjeva blizanaca" 11. rujna 2001. godine i drugo.®

Izabrani animirani naslovi i tematikom i vremenskom odrednicom potpuno se uklapaju
u viziju postmoderne I1., s iznimkom Gustava. On je pak uvrsten u pregled jer se po mnogim
svojim karakteristikama iskazao kao svojevrsna preteCa navedenih kriticki intoniranih
animiranih uradaka. Pritom valja podsjetiti kako je hrvatskim gledateljima od pocetka
postmodernistickoga doba na televiziji bio dostupan velik broj crtanih naslova, a primat su
ipak u socijalistickom uredenju drzali oni europske proizvodnje. Najvise se, pokazuju razlicite
ankete, pamte poljski nespretni duo Lolek i Bolek, smijesni ruski zec Nu, pogodi koji bi uvijek
nadmudrio vuka, simpati¢no ceSko pseto Dasenka bazirano na ideji slavnoga umjetnika

Karela Capeka, francuski robot Pluk, slovagki $eprtljavi dvojac A je to, talijansko-§vicarski

8 QOrai¢ Toli¢, Dubravka. Muska moderna i Zenska postmoderna — rodenje virtualne kulture. Zagreb: Naklada Ljevak, 2005.,
str. 43.
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dugouhi Stripy koji se previja od smijeha, britanski Dar-Mar Holmes koji je ismijavao sve
tadasnje Spijunske kliSeje od Jamesa Bonda na dalje, te naravno talijanska La Linea, najbolji
dokaz da odlicna ideja, koliko god minimalisticki izvedena, moze postati predmetom
masovnoga obozavanja.5’

Svi spomenuti naslovi u sebi su nosili i poneku kriticku notu, ali su inicijalno bili
namijenjeni djeci, dok je Gustav "crti¢c" za odrasle i kao takav se, zanimljivo, ujedno i
najcesce pojavljuje u pozitivnom kontekstu u komentarima i nostalgi¢nim osvrtima na
internetskim forumima i dru$tvenim mrezama. Simon Bogojevi¢ Narath, jedan od trenutno
najpoznatijih hrvatskih redatelja animiranih filmova, daje objasnjenje toga fenomena:
"Svakako da su ti crtani filmovi bili puno inteligentniji od ovih koji se djeci masovno nude
danas. Mislim da je to i pitanje vremena, jer kad razmisljamo o Gustavu recimo, sigurno da je
tada u tim nekim pseudorepresivnim drustvima lakse bilo podvaliti sarkazam i kritiku drustva
kroz jedan takav animirani svijet".®®

Prema Ajanovicu, to je logi¢no u situaciji kada crtani film u srednjoeuropskim i
isto¢noeuropskim zemljama u pravilu nije smatran "opasnim™ za sustav i rezim pa su $kare
cenzure neusporedivo ¢esce intervenirale u podruéju drugih medija poput literature, teatra ili
igranoga filma. Ajanovi¢ napominje: "No, animirani filmovi pokazali su se veoma
subverzivnim. U najboljim djelima animiranoga filma zbilja je prikazana u bojama i tonovima
potpuno suprotnim od onih koje su socijalistiki birokrati prizeljkivali".?® Tako je u
ondasnjem jugoslavenskom imaginariju socijalisti¢ke ideologije Gustav odli¢no funkcionirao
kao naoko bezazleni, ali inteligentni subverzivni "ventil”, u ¢emu su mu na ruku isle dvije
okolnosti. Bivsa Jugoslavija, kako tvrdi Ajanovi¢, bila je najdemokrati¢nija zemlja isto¢noga
bloka, u kojoj je vladaju¢a komunisti¢ka ideologija bila znatno reformirana, a drustvo prili¢no
liberalno. U Jugoslaviji je vrlo rano odbacena ideologija socijalistickog rezima u umjetnosti,
tako da su cenzorske Skare bile mnogo manje oStre nego u drugim zemljama socijalistickog
sustava. Presudna okolnost je i Sto je Gustav bio strane, madarske proizvodnje, ¢ime je
izbjegao i zamku autocenzure. Naime, tih godina u biv§oj Jugoslaviji razvila se zapravo vrsta

samocenzure, $to je u praksi znacilo da su se manje—vise znale granice unutar kojih se moglo

67 Simicevi¢, Vedrana. Vratite Gustava, Lineu, Dasenku, Stripyja i Fika. Novi list, 4. prosinca 2010., str. 17.
% 1bid, str. 17.
69 Ajanovi¢, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004., str. 134.
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manevrirati. To pravilo vrijedilo je za sve pa i za vode¢i studio animiranoga filma u zemlji —
glasovitu Zagrebacku $kolu crtanog filma.’®

K tome, Gustav, nastao na samom prijelazu iz moderne u postmodernu, vjerno je
ocrtavao promjenu kulturne paradigme Sezdesetih i sedamdesetih godina XX. stolje¢a u
zapadnoj i srednjoeuropskoj kulturi. D. Orai¢ Toli¢ zakljuCuje da znakovi kulturne mijene
sezu u sve pore kulture, a novi vjetrovi osjetili su se i u animiranom filmu. Na primjeru
Gustava zorno se vidi kako se umjesto jakoga modernistickoga subjekta sve viSe u razli¢itim
sferama pojavljuje slabi postmodernisti¢ki subjekt. Moderne identitete, koji su veliki, ¢vrsti,
stabilni, monoloski, esencijalni i referencijalni; polako, ali sigurno zamjenjuju postmoderni
identiteti — krhki, rasprseni i labilni, poliloski, konstruirani i autoreferencijalni.”* Njihov je
paradigmatski predstavnik ba$ univerzalni "mali ¢ovjek" odjeven u sivo i prepun ljudskih
slabosti koji stalno upada u problemati¢ne situacije poznate iz svakodnevnoga zivota. Makar
povijesno ustvari pripada kraju moderne i prvoj fazi postmodernoga znanja (prema D. Orai¢
Toli¢, ona se proteze od kraja Sezdesetih do kraja osamdesetih godina prosSloga stoljeca),
Gustav nosi puno Vise osobina druge faze postmodernoga misljenja i znanja koja se pocinje
nazirati krajem osamdesetih, a u potpunosti preuzima lidersku poziciju u devedesetim
godinama XX. stoljeCa. Stoga se s njim bilo lako poistovjetiti, jednako kao i s likovima i

radnjom u ostala Cetiri serijala koji, svaki na svoj na¢in, simboliziraju realnost.

4.3. Realizam u animiranom filmu

Od pojave toga medija pitanju filma kao sredstvu realisti¢nog prikazivanja posveceni
su cijeli teorijski sustavi i brojni autorski pravci i pojedinacni opusi. Ajanovi¢ podsjeca da se
filmske slike neprestano gledateljima pokusSavaju predstaviti kao precizan odraz zbilje kakva
ona doista jest. Problem je, medutim, §to se realizam na filmu, sli¢no kao i bilo gdje drugdje,
Cesto javlja kao vrlo subjektivan pogled na objektivno. U nacelu ne postoji definicija
realizma, bilo u Zivotu ili na filmu, koja se ne bi mogla dovesti u pitanje 1 nitko s pouzdanom

sigurno$éu ne moZe dati odgovor na pitanje "$to je to filmski realizam".”

Niz filmskih teoreti¢ara podrobno se bavio ovim pitanjem i u tu svrhu iznio niz

misljenja i teza te nabrojao raznolike filmske realizme u povijesnom razvoju, ¢ije bi ¢ak i

0 Ajanovié, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004., str. 144.

™ Orai¢ Toli¢, Dubravka. Muska moderna i Zenska postmoderna — rodenje virtualne kulture. Zagreb: Naklada Ljevak, 2005.,
str. 121.

2 Ajanovié, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004., str. 13.-15.
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samo taksativno navodenje oduzelo previSe prostora. Zato ¢e se U Kratkim crtama predociti
samo one koji se izravno referiraju na temu rada i na realizam kao tumacenje i shvacanje
svijeta i zivota koje je fokusirano na stvarne i prakti¢no prisutne pojave i probleme, a $to je
nedvojbeno prisutno u analiziranim animiranim uradcima.

Jedan od prvih velikih filmskih pregalaca koji je, prema Ajanovi¢u, svoju odabranu
umjetni¢ku formu vidio kao realistican medij bio je Amerikanac Robert Joseph Flaherty,
Cuveni ameri¢ki dokumentarist (1884.—1951.) koji je svoje metode rada smatrao biljeZenjem
realnosti na filmsku vrpcu. Za razliku od Flahertyja, Skotski pionir dokumentaraca John
Grierson (1898.-1972.), kojega cesto tituliraju i kao "oca britanskoga i kanadskoga
dokumentarnoga filma", zastupao je tezu da je realizam interpretacija suvremenosti i da
realno dolazi iz dramatiziranja svakodnevnoga. Sto se ti¢e animiranoga filma, tek ée Walt
Disney (slika 10.) u potpunosti raskinuti s njegovom tradicijom kao ozivljenim Stripom.
Sredi$njom idejom svojega estetskoga sustava, idejom o uvodenju filmskog realizma u
animaciju, Disney je ostvario jedan od najvaznijih koraka naprijed u povijesti animiranog
filma. To je crtani realizam, praksa poznata u Disneyevu studiju kao life-quality animacija ili,
terminologijom samog Disneya, "maksimalna uvjerljivost".”® Na tim zasadama posljednjih
desetljeca razvio se Citav jedan svijet animacije kojemu vise sadrzajem nego izgledom

pripadaju i promatrani serijali.

Sika 10. Logo svjetski poznate filmske kuce Walt Disney Pictures
(Izvor: http://disney.wikia.com/wiki/File:Walt-Disney-Screencaps- The-Walt-Disney-L ogo-walt-disney-characters-31865565-

2560-1440.jpa)

3 Ajanovié, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004, str. 47.
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Slijedom toga, Ajanovi¢ tvrdi kako su animirani filmovi nerijetko uspjeli snimak
"mikrofizionomije" odredenoga drustva i epohe, precizan i "realisti¢an", tako da o0 vremenu i
prostoru u kojemu su nastali svjedoCe jednako vjerodostojno kao S§to uspjela portretna
karikatura predstavlja necije lice. Animacija, dodaje Paul Wells, "ima tu mogucnost da kaze
drustvenu 'istinu' u obliku nedostizivu na neki drugi nacin" jer animator "ima mogucnost
eksploatiranja fine linije izmedu vjerojatne 'realnosti' i oéite 'nadrealnosti"".”* Sve istaknuto,
kao 1 ¢injenica da razli¢iti mediji, pa tako i1 animirani film, reflektiraju nac¢in misljenja o
svijetu bez obzira imao njihov kreator takvu nakanu ili ne, uo€ava se i u ovih pet serijala.
Njihovi tvorci pak kao glavnom polugom izrazavanja drustvene kritike i stavova sluze se

razli¢itim oblicima humora.

4.4. Humor u animiranim serijalima za odrasle

Sirok je dijapazon humoristi¢nih vrsta koji se moZe pronaéi u crtanim filmovima i
serijalima, a izuzetci nisu niti Gustav, Simpsoni, South Park, Zlikavci i Laku no¢, Hrvatska.
Dapace, u svakoj epizodi oni obiluju duhovito$¢u ili barem pokuSajima izmamljivanja
osmijeha na lice, no u pozadini se u principu krije stvarni cilj: apostrofiranje neke drustvene
anomalije ili nezaobilaznih pitanja. Od neverbalnih formi pojavljuju se klasicni gegovi,
grimase i pantomima, dok od verbalnih humoristi¢nih formi, uz klasi¢ne Sale i viceve,
najcesce koriste njih pet: cinizam, ironiju, parodiju, sarkazam i satiru. Podjela nije tako
stroga jer se u nemalom broju slu¢ajeva — recimo, kod Gustava, koji je liSen bilo kakve
retorike — verbalne forme mogu izraziti i pomocu neverbalnih, a vrste se nerijetko i pretapaju

medusobno ili s drugima, kao $to su, na primjer, groteska ili apsurd.

S obzirom da je katkad tesko odrediti granicu koja dijeli obujam jednog verbalnog
oblika humora od drugoga, u svrhu olakSavanja toga zadatka bit ¢e iznesene njihove opce
definicije koje u svojem Rjecniku stranih rije¢i navodi Bratoljub Klai¢. Ovdje primjenjiva
znaenja rije¢i cinizam (gr¢. kynosarges — skola u staroj Ateni; kyon, kynos — pas) su
"bestidnost, drskost, gruba otvorenost, prezir morala i svake drustvene forme", dok je cinik

""Covjek koji je ravnodusan na dobro i zlo, koji se iz nekih dubljih filozofskih razloga svemu

" Ajanovi¢, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004, str. 34.
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smije, kome niSta nije sveto". Ironija dolazi od gréke rije¢i eironeia (pretvaranje,
licemjerstvo) i zna¢i "fino (prikriveno) ismjehivanje pri kojem se govori obratno od onoga §to
bi trebalo re¢i (npr. 'mudra glava', a govori se o glupanu); podsmijeh, porugu uopcée"; a
ironican je onaj koji je podrugljiv, zagrizljiv, zajedljiv, podsmjesljiv i peckav. Prema Klaicu,
parodija (gré. parodeo — krivo pjevam; podrugujem se) oznaCava "vanjsko oponasanje uz
iskrivljavanje bitnosti”, ali i "unakazivanje, iskrivljavanje, nagrdivanje, nagrdu, nakaradu
uopcée". Zatim, satira (lat. satura, satira — mjeSavina, smjesa) se uzima Kao vrsta umjetnic¢ke
literature koja jetko ismijava negativne pojave stvarnosti, iz ¢ega proistjeCe da je satiricar
"Covjek koji voli izrugivati druge ljude". Grcka rije¢ sarx (meso) korijen je izraza sarkazam u
smislu "zlobne, ljute, zajedljive, zagrizljivo-pakosne, oStre i gorke poruge ("koja grize u
meso™)" te "pojacane ironije, zu€ljivosti”; pa je sarkastican onaj Koji je pun sarkazma,

pakosno-podrugljiv, zlobno-zajedljiv i zagrizljiv.

Svi nabrojani elementi mogu se detektirati u analiziranim animiranim serijalima,
naravno u nejednakim omjerima, s tim da svaki ima i neke posebnosti. Ajanovi¢ tako Gustavu
pripisuje "karakteristi¢ni srednjoeuropski humor koji nastaje kad neveseli pesimist prica
viceve"”, oznadujuéi ga kao nastavljada srednjoeuropske humoristi¢ke tradicije sa svojim
gorkim poantama i slikanjem zbilje u sumornim tonovima. Taj tip duhovitosti je, osim
pesimizma, pun nadrealizma, a neprestano se izmjenjuju autoironija i apsurd. "Satiricka
parodija americkoga nacina Zivota, ali 1 drugih drustava" stalna je sintagma koja se vezZe uz
Simpsone. Pinsky insinuira da humor u Simpsonima izaziva smijeh zato $to doti¢e pozadinsku
istinu koju publika prepoznaje, a Feltmate njihov humor opisuje "mjesavinom duhovitosti,
parodije i satire” i kaze kako se on oslanja na Siroke zalihe kulturoloskoga znanja kojega pisci
serije koriste da bi isprepleli fraze, moralne koncepte, reference na popularnu i visoku kulturu
te igru rije¢ima da bi napisali $ale.”® Tomislav Novak drzi da su Simpsoni i rodonaéelnici
televizijskog zanra samoparodije, a taj element kasnije se moZe opaziti i u Laku noc,

Hrvatska, kada namjerno nizu greske u emisijama i naglaSavaju zbunjenost voditelja.

Zbog sli¢ne vrste estetike i drustvene kritike, South Park upu¢enima djeluje kao mladi,
bezobrazniji i provokativniji rodak Simpsona. Ukratko, South Park je brutalniji, skandalozniji,

kontroverzniji, izravniji, drskiji i neusporedivo vulgarniji pa bi se deskriptivno moglo reci:

S Ajanovi¢, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004., str. 125.
76 Feltmate, David. /t’s Funny Because It’s True? The Simpsons, Satire, and the Significance of Religious Humor in Popular
Culture. Journal of the American Academy of Religion, vol. 81, issue 1, 2013., str. 226.
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tamo gdje Simpsoni staju kako ne bi presli granicu dobroga ukusa, South Park nastavlja.
Serijal karakteriziraju nadrealizam, parodiranje, satira i crni humor koji kao temu imaju
americ¢ku kulturu, tabue te razna aktualna drustvena i politicka zbivanja. Humor i poruke
serije ¢esto su predmet kritika raznih drustvenih grupa’’, samim time i pokusaja cenzure.
Uvelike se humoristi¢na (i vizualna) obiljezja South Parka, kao $to je ve¢ navedeno, pripisuju
i Zlikavcima, s ve¢om koli¢inom sarkazma i manje vulgarizama, a Laku no¢, Hrvatska pak
podjednako kombinira satiru, ironiju, parodiju, cinizam i karikaturu. U slijede¢em poglavlju

bit ¢e nabrojani mnogi primjeri koji potkrepljuju ove zakljucke.

7 http://webograd.tportal.hr/bestcars/home/southpark (20. 07. 2014.)
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5. Kritika drusStvene zbilje u

animiranim televizijskim serijalima za odrasle

Niz je relevantnih informacija u ovome radu ve¢ predoCen o znaCajkama pet
promatranih animiranih serijala za odrasle, a njihova je vjerodostojnost provjerena empirijski,
provedbom usporedne kvalitativne analize sadrzaja. U tu je svrhu, na dostupnim televizijskim
postajama i YouTubeu, popularnom internetskom servisu za razmjenu videosadrzaja, odgledan
niz njihovih snimljenih i emitiranih epizoda, uz biljeZenje zapazanja. Konkretno, analizirano

je:

e 17 (od ukupno 120) epizoda Gustava koji su tijekom zimskih i proljetnih mjeseci 2014.

godine u vecernjim satima prikazani na 3. programu HTV-g;

e 65 (od dosadasnje 552) epizoda Simpsona, najvise u rasponu od 10. do 23. sezone, koje
su od kraja travnja do kraja lipnja 2014. godine u razli¢itim terminima simultano

emitirane na 2. programu HTV-a i na kablovskom televizijskom kanalu Fox Life;

e 32 (od trenutac¢nih 247) epizode South Parka pracene su u proljece 2014. godine u

vecernjim i noénim satima na kablovskom kanalu MTV Adria;
e 10 (od ukupno 40) izdanja Zlikavaca pogledano je na YouTubeu;

e kaoi 27 od 252 originalne epizode Laku no¢, Hrvatska.™

Treba ponoviti da su, medu brojnim temama kojima se ti serijali bave, za detaljnije

razmatranje odabrana tri podrucja koja su u nacelu najvise u fokusu javnosti:
1. politicka (ne)korektnost prema manjinskim ili nepovlastenim skupinama

2. odnos i ravnopravnost medu spolovima/rodovima

8 Buduéi da je uzorak od 10 % odredenoga sadrzaja uobicajena donja granica potrebna za stvaranje realne ukupne slike
nekoga stanja, a u svim ovim slu¢ajevima taj je postotak i premasen, rezultati, koji ¢e zbog velikoga opsega biti izneseni
koncizno, relevantni su za donosenje zaklju¢noga suda.
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3. tretman i zastupljenost masovnih medija kao kreatora i kronicara javnog mnijenja

Svaki od tih segmenata pak dodatno je obraden kroz stru¢nu literaturu. Sukladno
stanju — da je uslijed zadovoljavanja zadanoga postotka i nejednakoga broja odgledanih
epizoda, kao i Cinjenice da je u svakoj epizodi South Parka i Simpsona, $to zbog duzega
trajanja, Sto zbog drukcijega sadrzaja, u prosjeku zabiljezeno nekoliko puta vise primjera koji
se ticu spomenutih (i ostalih) podru¢ja, nego u Gustavu, Zlikavcima i Laku noé, Hrvatska —
omjer primjera u ovome radu pretezat ¢e u korist americkih serijala. Uzimajuéi u obzir da se
South Park i Zlikavci pa i Laku noé, Hrvatska povremeno Koriste rje¢nikom koji je grub i
neprimjeren za javnu televiziju i ovu vrstu rada, neki primjeri bit ¢e samo opisani, ne i

citirani.

5.1. Politicka (ne)korektnost

Osnovni i najveci problem s terminom politicka korektnost je onaj na koji javno i
otvoreno upozorava cijenjeni hrvatski povjesni¢ar Ljubomir Antié: "Sto je zapravo politicka
korektnost? To je ono $to svatko misli da zna $to je, ali nitko u to nije siguran. A kako bi 1
mogao biti, kad oni koji je zagovaraju izbjegavaju dati njezino to¢no znacenje. Slucajno?
Sumnjam. Prije bi se moglo re¢i da se s politicCkom korektnos¢u dogada isto §to i s drugim
ideoloskim tvorbama: zamagljuju se kako bi se u njih moglo utrpati ono §to vam u odredenom
trenutku odgovara".”® U takvoj situaciji, sliécno kao i kod drustva i drustvene zbilje
(stvarnosti), vrlo je tesko, prakticki nemoguce, postaviti jedinstvenu odrednicu politicke
korektnosti, ali i pronaci to¢ne korijene. Zbog toga je u ovom radu izneseno nekoliko verzija

njezina razvoja, kao i definicije koje najto¢nije opisuju ovaj pojam.

Dio stru¢njaka, na koje se poziva i Anti¢, predmnijeva kako izvore politicke
korektnosti treba traziti u ranim fazama revolucionarne aktivnosti Vladimira Iljica Lenjina pa
dalje preko kineskog politi¢ara i vojskovode Mao Ce-tunga, Nove ljevice (lijevo orijentirani
politi¢ki pokreti 1960-ih i 1970-ih u mnogim zemljama zapadnog svijeta, nap. a.), feminizma,
postmodernizma i napokon multikulturalizma. Hrvatski sociolog Milan Mesi¢ podsjeca kako

se od 1960-ih diljem svijeta javljaju zahtjevi za priznavanjem razli¢itih identiteta, Cesto i u

& Anti¢, Ljubomir. Politicka korektnost. Drustvo. Vijenac — knjizevni list za umjetnost, kulturu i znanost, broj 499 / uredio:
Luka Seput, Zagreb: Matica hrvatska, 18. travnja 2013, str. 27.
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vidu drusStvenih pokreta iza kojih stoje grupe krajnje raznovrsnoga podrijetla i odredenosti:
indigeni narodi (starosjedioci, prastanovnici, nap. a.), nacionalne manjine, etni¢ke i "rasne"
grupe, stari i novi imigranti, feministkinje, homoseksualci, "zeleni" i drugi. Sve se grupe po
necemu vise ili manje razlikuju od vladajucih kulturnih obrazaca dominantnoga drustva ili ih
ono vise ili manje odbacuje. Unato¢ velikim medusobnim razlikama one dijele zajednicki
otpor homogeniziraju¢em 1 asimiliraju¢em pritisku glavnog drustvenog toka, temeljenom na
vjerovanju da postoji samo jedan korektan, istinski 1 normalan nacin razumijevanja i
strukturiranja relevantnih podrucja drustvenog zivota. Na razliite naine, svi oni nastoje steci
druStveno priznanje pa i afirmaciju svojih zasebnosti, smatrajuci ih konstitutivnim za svoje

identitete i poticajnim za osobni razvitak svakoga ¢lana grupe.®°

U tom kontekstu Anti¢ iznosi kako su pojam politicka korektnost prve revitalizirale
lezbijke u feministiCkom pokretu kasnih 70-ih i pocetkom 80-ih godina, da bi se ona kona¢no
etablirala u eri ameri¢koga predsjednika Billa Clintona 90-ih godina prosloga stolje¢a. Smatra
se da je sam izraz prva pocela rabiti Nova ljevica u SAD-u 1970-ih, odakle se prosirila na
americka sveucilista. Prema Alvinu Schmidtu, izraz "politicka korektnost" prva je upotrijebila
Karen de Crow 1975. u govoru u kojem je, kao predsjednica Nacionalne organizacije Zena,
najavila da njezina organizacija sada kreée u "politi¢ki korektnom smjeru”.8! Anti¢ pise: "Ono
pak oko ¢ega se svi slazu jest da se aktualna politicka korektnost oblikovala na americkim
sveuciliStima, gdje su se donosili svojevrsni kodeksi govora, odnosno §to i kako se smije
govoriti ili ne govoriti. 1z 'akademskih gulaga' ona se uskoro prelijeva po cijeloj Americi, da
bi se na valu globalizacije (amerikanizacije) vrlo brzo, kao i drugi dobro dizajnirani americki

proizvodi, prosirila cijelim Zapadom" 82

Dakle, stru¢njaci su se usuglasili barem oko jedne stvari: "politicka korektnost"
americka je kovanica. Po sluZzbenoj definiciji iz poznatoga ameri¢koga rje¢nika The American
Heritage Dictionary of the English Language, politicka korektnost (originalno political
correctness ili skraceno PC) predstavlja izbjegavanje izraza ili postupaka koji mogu izgledati
kao da se njima hoce izop¢iti, marginalizirati ili uvrijediti osobe koje su socijalno ugrozene ili
diskriminirane. Politicka korektnost podrzava ili je povezana s politickim, drustvenim i

obrazovnim promjenama, naro¢ito u ispravljanju povijesnih nepravdi vezanih za rasu,

80 Mesié, Milan. Multikulturalizam — drustveni i teorijski izazovi. Zagreb: Skolska knjiga, 2006., str. 37.

81 Mesi¢, Milan. Multikulturalizam — drustveni i teorijski izazovi. Zagreb: Skolska knjiga, 2006., str. 381.

82 Anti¢, Ljubomir. Politicka korektnost. Drustvo. Vijenac — knjiZevni list za umjetnost, kulturu i znanost, broj 499, 18.
travnja 2013., str. 27.
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drustvenu klasu, spol i seksualnu orijentaciju.® Merriam-Webster Online Dictionary pak
navodi da je izraz "politi¢ki korektan™ u skladu s uvjerenjem da jezik i postupci koji mogi
uvrijediti politicke senzibilitete — kao u slu¢aju spola ili rase — trebaju biti eliminirani.® Anti¢
otvara i pitanje bivalentnosti znacCenja toga termina, oko kojega se vel desetljecima
sukobljavaju ljevicarska i desniCarska struja, mada cjelokupna slika nikako nije crno-bijela.
Prema jednima, politicka korektnost svodi se na zahtjev da se izbjegavaju rijeéi i geste koje se
mogu shvatiti kao vrijedanje ili omalovazavanje nepovlastenih drustvenih skupina, dok je
drugi opisuju kao nastojanje da se putem novogovora ostatku drustva nametne necija

ideologija, odnosno uvede cenzura i ogranic¢i sloboda govora.

Od 1990-ih taj su termin — prvenstveno pristalice desnoga, konzervativnoga pravca —
poceli Koristiti u svojem drugom, ironi¢nom obliku kako bi opisali nastojanja da se sluzbeni
jezik "ocisti" od svih "problemati¢nih" izraza i zamijeni novima, koji su politicki korektni,
"pravilni”. Schmidt podvlac¢i kako realno neki od njih zvuce pretjerano, prilicno nespretno,
cak 1 groteskno, primjerice slozenice "radnici bez dokumenata" za ilegalne strance, "seksualne
radnice” za prostitutke ili "osobe s lateralnim poteskocama" za deblje, punasnije ljude.
Nastojanja da se umjesto uobicajenih izmisle novi "politicki korektni" izrazi, ¢iji je cilj
manjinske skupine prikazati u boljem svjetlu, nerijetko su predmet satire ili izrugivanja.
Upravo na taj nacin politicku korektnost i njezine implikacije tretiraju i proucavani animirani
serijali za odraslu publiku, osobito Simpsoni, South Park i Zlikavci. S obzirom da se politicki
(ne)korektan moze biti u odnosu prema brojnim drustveno nepovlastenim grupama, analiza
sadrzaja fokusirana je na one koje u pravilu izazivaju najvecu paznju javnog mnijenja — rasne,
nacionalne (etnicke), vjerske i seksualne manjinske skupine — dok su eventualna

diskriminacija ili predrasude prema zenskom i/li muskom spolu (rodu) tema zasebne cjeline.

Haralambos i Holborn naglasavaju kako u Rjecniku rasnih i etnickih odnosa
(Dictionary of Race and Ethnic Relations, 1984.) E. E. Cashmore definira predrasude kao
"naucena uvjerenja i vrijednosti koje pojedinca ili skupinu pojedinaca vode do sklonosti ili
nesklonosti pripadnicima odredenih skupina". Predrasude se, dakle, odnose na ono $to ljudi
misle i ne moraju prije¢i u djelovanje. Diskriminacija se, s druge strane, ti¢e djelovanja.

Cashmore je opisuje kao "negativan odnos prema svim osobama pripisanim odredenoj

8 Group of authors. The American Heritage Dictionary of the English Language. Houghton Mifflin Company: Boston, 2000.
(Cetvrto izdanje), str. 1017.
84 http://www.merriam-webster.com/dictionary/politically%20correct (31. 07. 2014.)
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kategoriji”. I predrasude i diskriminacija Cesto pocCivaju na Stereotipima o pojedinim
skupinama ljudi. Stereotipi su previSe pojednostavnjena ili neistinita uop¢avanja o nekim

drustvenim skupinama.®

Mesi¢ apstrahira kako se u multikulturalnim drustvima Zapada te
Srednje te Jugoistocne Europe odredeni pojedinci ne tretiraju s istim dignititetom kao vecina,
zato Sto su, primjerice, zene, homoseksualci, lezbijke, crnci ili katolici, a u javnosti je danas
Siroko prihva¢eno misljenje da je takvo ponasanje neprihvatljivo. Kroz sli¢cnu prizmu ova

pitanja sagledana su u spomenutim animiranim djelima.
5.1.1. Odnos prema drugim rasama

Antropolosko-socioloski pojam rase u vezi je s bioloSkim determinizmom koji
dokazuje da su drustvene i ekonomske razlike, pa i ponasanje ljudskih grupa podijeljenih po
rasama, a onda i klasama i spolovima, odredeni njihovim biologkim naslijedem.®® Sjedinjene
Ameri¢ke Drzave ogledni su primjer melting pota (zemlja u kojoj se asimiliraju doseljenici
raznih rasa i narodnosti i s vremenom stapaju u jednu naciju, nap. a.), §to je vidljivo i u rasnoj
strukturi likova i njihovom tretmanu u South Parku i Simpsonima. Istina, prevladavaju
pripadnici bjelacke rase, no zanimljivo je kako i jedan i drugi serijal imaju crnacke likove koji
nose mnoge pozitivne osobine. U Simpsonima to je dr. Julius Hibbert, dobrodusni i odli¢ni
obiteljski lijjecnik, genij koji ima iznadprosjecnu inteligenciju i ¢lan je Mense. Djeluje kao
jedan od normalnijih pripadnika drustvene zajednice u Springfieldu, jedino ima bizarnu
naviku kikotati se u neprikladnim trenutcima i jo§ poneku manu. Glavni crnacki karakter u
South Parku je ve¢ spomenuti James Mc Elroy zvani Chef (Kuhar), zaposlenik skolske
kantine koji materijalno pripada srednjem sloju, ali njegovi inteligencija, mudrost i razum
svrstavaju ga u visi sloj stanovnika toga gradi¢a u Coloradu, a djeca mu bezgrani¢no vjeruju.
Americki filozof Randall E. Auxier, jedan od autora u zborniku South Park i filozofija, ¢ak

Chefa (slika 11.), bez imalo ironije, usporeduje s glasovitim starogrckim filozofom Sokratom.

Ovakva karakterizacija dva vazna lika u ukupnom zbroju djeluje ipak kao ustupak
autora oba “crti¢a" politickoj korektnosti prema drugim rasama, kako bi se S manje problema

paralelno mogli grubo saliti s rasnom komponentom. Dobar primjer je epizoda tipicnoga

85 Haralambos, Michael; Holborn, Mike. Sociologija: teme i perspektive. Zagreb: Golden marketing i Tehni¢ka knjiga, 2002.,
str. 237.
8 Mesi¢, Milan. Multikulturalizam — drustveni i teorijski izazovi. Zagreb: Skolska knjiga, 2008., str. 265.
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southparkovskoga naslova Cartmanova mama je prljava drolja (Cartman's Mom is a Dirty
Slut), u kojoj dje¢ak Cartman trazi svojega oca. Prvo, uvjeren da je rije¢ o Indijancu
(pripadniku crvene rase), preoblaci se i boja lice kako bi izgledao kao "naive American”
umjesto "native American” (sarkasticna igra rije¢ima — "naivni" umjesto “izvorni"
Amerikanac, nap. a.), a kasnije se, kad misli da mu je Chef otac, preodijeva u crnca. Drugom
prilikom Kyle pokuSava upasti u koSarkaski tim, ali mu to ne uspijeva pokraj visokih crnaca
koji su mu rivali, $to ga deprimira, zbog ¢ega mu dr. Biber iz Trinidadskoga medicinskoga
centra predlaze "negroplastiku" kako bi postao crn i visok. CiniCan stav prema rasnim
pitanjima pokazuju i sarkasti¢nim ponavljanjem "politicki korektnog" naziva za crnce, Afro-
Amerikanci (Afro-Americans), kao i $§to se pogrdnom rije¢ju "crnéuga" (negro), kako
napominje Richard Hanley, u South Parku podjednako sluze i crnci i bijelci, primjerice u
epizodi Ludi bogalji (Krazy Kripples).8” Na njihovom udaru zna se naci i Zuta rasa, recimo,
kao kada su u epizodi Gotovina za zlato (Cash for Gold) Kineskinje koje vode trgovinu s

nakitom Cash for Gold prikazane kao prevarantice.

Slika 11. Chef's jo$ nekoliko odraslih likova iz South Parka
(Izvor: http://www.bowserbasher.com/spcharacters2.php)

Neukost, primitivizam, divljastvo i naivnost, ali i dobrota i postenje, 0sobine su koje

iskazuju crni domoroci (urodenici) na jednom otoku u epizodi Simpsona nazvanoj Misionar:

87 Grupa autora. South Park i filozofija — deblji, tvrdi i ide jos dublje. Uredio: Richard Hanley, Zagreb: Jesenski i Turk,
2008., str. 27.
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Nemogucée (Missionary: Impossible)®®, u kojoj Homer postane misionar u Zelji da se spasi od
utjerivac¢a novca S televizije koji je telefonski donirao u jednom showu, no nikada ih nije
uplatio. Pisci scenarija sli¢no tretiraju i pripadnike crvene rase u drugoj epizodi, kada
indijanski poglavica razbije prozor izvana na staraCkom domu, uskoci, ukrade televizor iz
dnevnoga boravka, razbije drugi prozor i pobjegne. Jedan Sticenik doma sarkasticno mu
dovikne kako ima i vrata, a cijela scena nelijepo se $ali s Indijancima, njihovom navodnom
neukosti i sklono$¢u ka provalama i kradama. Takoder, u epizodi Trideset minuta iznad
Tokyja (Thirty Minutes Over Tokio) obitelj Simpson putuje u Japan, gdje se Homer izruguje
sa zastupnicima zute rase, to¢nije japanskim obiCajima i na¢inom ponasanja te njihovom
pretjeranom ljubazno$¢u i hranom. Medutim, dok to ¢ini, zapravo je prezentiran Kkao
paradigma prosjecnoga Amerikanca, bahatoga i nepristojnoga, koji ne Zeli shvatiti ni

prihvatiti kulturu druge rase.

Rasna pitanja pak pravi su raritet u tri crtana filma za odrasle koji potjecu s ovih
prostora, sto je zacijelo i1 posljedica bitno drukcijega sastava stanovniStva. Ipak, u epizodi
Gustav i muha (Gustav and the Fly) nakratko se pojavljuje kosooki ¢ovjek koji se krece po
traci i ocigledno simbolizira isto¢njake, vjerojatno Japance, poznate po disciplini i radnim
navikama. U Laku noé, Hrvatska na vec tada pojacano useljavanje pripadnika Zute rase u
Hrvatsku (pretezno Kineza), koji ovdje najve¢im dijelom otvaraju trgovine jeftinom robom,
osvréu se u negativnom tonu kroz sportski prilog gdje navode kako su ilegalni kineski
useljenici uhiceni tijekom tunjave na nogometnoj utakmici Dinamo-Hajduk. Kada se
Zlikavci uhvate rasnih razlika, to izgleda ovako: nakon $to ih nastavnik upozori da se na rubu
livade na kojoj odrzavaju nastavu nalazi Suma u kojoj vreba "ono o ¢emu se ne govori",
ucenike zanima $to ili tko je to. Ucenik Kulen 'd Braco na to, smijuci se, dobaci: "Crni
jahac!", dok se na ekranu prikazuje obnazeni crnac s dugatkom crnom motkom izmedu nogu
na kojoj piSe "Zla cenzura". Domaci "crti¢i", medutim, S osjetno manje (auto)cenzure

tematiziraju druge nacije.
5.1.2. Odnos prema drugim nacijama (etnicitetima)

Zapadni hrvatski susjedi Slovenci su nacija koju najéesc¢e, u pravilu u kritickom tonu,

obraduju autori hrvatskih serijala Laku no¢, Hrvatska 1 Zlikavci, $to je refleksija napetih

8 Zbog mnogih kulturologkih referenci i igara rije¢ima, naslove epizoda serijala The Simpsons tesko je s engleskoga originala
prevoditi na hrvatski jezik, no autor ovoga rada u¢inio je to gdje god je mogao, pokusavajuci zadrzati barem priblizno
izvorno znacenje.
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politickih odnosa Hrvatske sa Slovenijom. U tim osvrtima u pravilu je Slovenija mala i Skrta
zemlja, a njezini gradani problematic¢ni. Zlikavci ve¢ u trecoj epizodi uvode gostujuci lik
Bojana Z, slovenskoga ucenika s jakim bosanskim naglaskom, koji nosi ili kravatu u bojama
slovenske nacionalne zastave ili majicu s matematickim znakom "Pi" i slovima RAN, sto
tvori rije¢ "Piran", kao njegov stav u vezi dugogodiSnjih natezanja izmedu Hrvatske i
Slovenije oko izlaza na Jadransko more i spornoga Piranskoga zaljeva. Ostali ucenici s njim
se prepiru najviSe na nacionalnoj osnovi, a kada ih Bojan Z, primjerice, obavijesti da su u
Sloveniji postavili 400 novih radara i da svako selo sada ima jedan, nastavnik i ucenici
uzvracaju kako su to radari za Bosance, tzv. Bosanac-detektori, aludirajuci na relativno brojno
bosansko stanovnistvo u Sloveniji (epizoda 09). Bojan Z, koji je i ina¢e zaduZen za songove,
jednom zapjeva i pjesmu o tome kako Slovenci imaju vise i Zive bolje od Hrvata, ali se $ali i
na to kako Slovenci imaju "oca made in Bosnia" i priznaje kako ne voli "proklete Kosteli¢e",
poznatu i uspjeS$nu hrvatsku skijasku obitelj. Zlikavci se povremeno $ale i na ra¢un drugih
susjednih naroda, Bosanaca i Srba, pa se, recimo, u nekoliko epizoda nakratko pojavljuje
poluobnazeni lik Milojko Jacina kao izvoda¢ prizemnih narodnjackih pjesama. Na samom
pocetku (epizoda 01) vulgarno se izruguju i makedonskoj manjini, osvréuéi se na tada

aktualne (homo)seksualne afere u diplomatskim krugovima.

Sto je hrvatskim autorima Slovenija, to je kreatorima South Parka — Kanada. Ruzne i
neukusne doskodice na ra¢un gradana zemlje s kojom SAD dijeli najduzu granicu i inace su
ve¢ godinama trend kod Amerikanaca, a kod South Parka je najzapazenije u dugometraznome
filmu South Park: Veci, duzi i neobrezan (South Park: Bigger, Longer & Uncut). U njemu
kanadski animirani duo Terrance i Phillip zavrsi u zatvoru jer su iskvarili americku mladez pa
se Kanadske zra¢ne snage osvecuju napadom na glumacku bracu Baldwin. Kyleova majka za
sve probleme odluci okriviti Kanadu, $to zorno i pokazuje u pjesmi Okrivimo Kanadu (Blame
Canada), koja je, inaCe, u stvarnom zivotu bila nominirana za prestiznu nagradu Oscar za
najbolju glazbu. Tretman gradana susjedne zemlje najbolje oslikava lajtmotiv serijala, "crti¢"
Terrance i Phillip, u kojemu se dva glavna lika, Kanadani, odlikuju "zahodskim" humorom
(toilette humor). Naravno, South Park ne $tedi niti druge nacije, pa tako ni mati¢nu, a dobar
primjer je kada Stan, Kyle i Kenny na televiziji sa Stanovim djedom gledaju emisiju
Najgluplje americke kucéne videosnimke (America's Stupedest Home Videos), u Kkojoj
parodiraju stvarnu popularnu emisiju Najsmjesnije americke kucne videosnimke (America's

Funniest Home Videos), a u podtekstu spremnost Amerikanaca da u¢ine svakakve gluposti
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kako bi zavrSili na televizijskim ekranima. Epizoda Kitovi ku**e (Whale Whores) pak
prikazuje Japance kao istrebljivace kitova i dupina, protiv ¢ega se djecaci iz South Parka
krenu boriti, dok je drugom prilikom indijska tvornica nakita oznacena kao "izrabljivacka

tvornica” u kojoj rade maloljetna djeca.

Zivopisno stanovniitvo gradi¢a Springfield u Simpsonima obuhvaéa i niz pripadnika
drugih nacionalnosti i etniciteta koji se nerijetko nadu u centru radnje i time takoder crtaju
drustvenu stvarnost u Americi. Izdvajaju se indijski imigrant kompliciranoga imena Apu
Nahasapeemapetilon, dobro¢udni vlasnik lokalne trgovine Kwik-E-Mart te Willie,
namrgodeni domar u springfieldskoj osnovnoj skoli, koji je iznimno ponosan na svoje skotske
korijene. Premda u nacelu prikazani u pozitivnom svjetlu, autori Simpsona povremeno ih
izruguju, kao kada Apu dobije cak osmero djece u epizodi Osmorke nedolicnoga ponasanja
(Eight Misbehavin') — referenca na veliki prirodni prirast kod Indijaca - od kojih se umori pa
ih, zajedno sa suprugom, iznajmi ZooloSkom vrtu, ali se ubrzo pokaje i vrati ih. Willieja
jedanput kao stranca pogresno optuze za kradu automobila ("Velika lova" — The Great Money
Caper), a u epizodi Marge Simpson u: Vriste¢e zute automobilske trube (Marge Simpson In:
Screaming Yellow Honkers), tijekom showa koji na pozornici izvode nastavnici i djelatnici
osnovne Skole u Springfieldu, producenti serije omalovazavaju domara Willieja i njegovo
$kotsko podrijetlo, odnosno njegov lo§ humor na ra¢un Skota i gajdi. Kada u epizodi Monty
mi ne moze kupiti ljubav (Monty Can't Buy Me Love) ekspedicija iz Springfielda dode na
skotsko jezero Loch Ness uloviti ¢udoviste Nessie, tamognji stanovnici Skoti predstavljeni su
stereotipno, kao Sutljivi, namrgodeni, u kiltovima i s jakim naglaskom, posebno Willie i
njegova obitelj.

Obitelj Simpson, iako financijski ne stoji dobro, puno putuje i puno se susreée s
drugim nacijama i kulturama koje tada takoder postanu predmet ismijavanja. U epizodi Starac
i osrednji student (Old Man and the "C" Student) Bart zbija neukusne $ale na rac¢un ¢lanova
olimpijskoga odbora iz Njemacke, Svedske i drugih europskih zemalja te Springfield izgubi
Sanse da dobije zeljene Olimpijske igre, a umalo prava katastrofa dogodi se kad u Londonu
nalete na britansku kraljevsku obitelj. Tomislav Novak napominje: "Zbog o$trog humora i
parodiranja drugih zemalja, $to je zapravo trebalo ismijavati americke iluzije o superiorrnosti,
Simpsoni su uspjeli naljutiti Australce, Dance i Brazilce. Gradske vlasti Rio De Janeira, zbog
jedne epizode u 13. sezoni, umalo su tuzile televizijsku ku¢u Fox. U toj epizodi na turistickoj

plo¢i oglaSavaju se najbolje stvari u Riju - ulice pune motoristickih bandi, otmice, najezde
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Stakora... Brazilcima S§tos nije najbolje sjeo. Crti¢ su mnoge zemlje u potpunosti zabranile:
Kina jo$ 2006. godine pod izlikom da zbog Simpsona profit gube veliki kineski studiji za
animaciju, a dvije godine kasnije i Venezuela jer 'nije podoban za djecu™.?® a takvih
problema cesto je imao i South Park. Gradani Springfielda takoder konstantno ispoljavaju
autoironiju po pitanju osobina mati¢ne nacije, a izjave Homera Simpsona u vezi Amerike i
Amerikanaca, kao $to je davanje savjeta kcerki: "Lisa, ako ti se ne svida tvoj posao, nemoj
Strajkati. Samo idi svaki dan i radi ga fuSerski. To je ameri¢ki nacin."”, mnogi proglasavaju

istinitim prikazom stanja u SAD-u.
5.1.3. Odnos prema drugim vjerama i religijama

| dok se u Gustavu ona pojavljuje iznimno rijetko — recimo, u epizodi Gustav vara
(Gustav Is Cheating) na pocetku biciklisti¢ke utrke starter pucnjem iz pistolja ustrijeli andela
koji padne s neba na zemlju, $to je posredno prozivanje komunistickoga i socijalistiCkoga
drustvenoga uredenja — odnos prema vlastitoj i drugim vjerama i religijama dominantna je
tema u ostala Cetiri animirana serijala. Njihovi autori Cesto su napadani zbog navodnoga

bezboznistva i bogohuljenja, a vjerske su sale Zlikavce ¢ak stajale i ukidanja.

Barem polovica svake od 20-ak epizoda u prvoj sezoni Zlikavaca posvecena je
izvrgavanju ruglu Katolicke crkve u Hrvatskoj, kao i nemilih dogadaja poput slucajeva
pedofilije kod svecenika, najvise kroz lik nastavnika (vjerouditelja), patera Vjerana Bozica. |
danas se prepri¢avaju, mnogima gnjusne ili pretjerane, izjave djecaka Fabijana Franka "Ako
je sve u Bozjim rukama, zasto onda sve odlazi u vrazju mater?!" i "On je samo visio v crikvi
(u crkvi, nap.a.), sto vam i govori rije¢ Svevisnji". Ili dijalog: "Kako je mogucée da ¢e se
seksualni odgoj u Skoli prepustiti crkvi?! Mislim, ja to ne kuZim. To je kao da vegetarijancima
prepustite tecaj o spravljanju wiener-$nicle" (Fabijan Frank), na $to mu vjerouditelj uzvrati:
"Ne brini, mi u crkvi smo visSe nego verificirani da dajemo poduku iz seksualnog odgoja vama
mladim musSkarcima" (epizoda 03). Nista bolje ne prolaze niti vjerske manjine pa se tako
Zlikavci pitaju je li palestinski politicar Yasser Arafat preminuo od side ili su ga otrovali
Zidovi (epizoda 08). Komunikacijski kanal emisije Laku no¢, Hrvatska za upuéivanje cini¢nih
komenatara na Crkvu i vjerske manjine jest kardinal Josip Bogznani¢, parodi¢ni pseudonim za

stvarnoga hrvatskoga kardinala Josipa Bozanica.

89 http://globus.jutarnji.hr/zivot/nakon-23-godine-i-dalje-provociraju--uselili-su-se-assangeu (31. 07. 2014.)
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Jos ostriji je South Park, vecina ¢ijih je komentara i zaklju¢aka o Bogu i religiji toliko
vulgarna i provokativna da ne mogu biti izneseni u ovom radu niti u prenesenom obliku, a
valja samo istaknuti kako su cak prikazali i kako netko obavlja nuzdu po Isusu Kristu, a kipu
Djevice Marije krvari iz straznjice. Isus se u razli¢itim oblicima ukazao u niz epizoda, ¢lan je
skupine superheroja Super Best Friends, a na televiziji vodi show Isus i prijatelji. Sto se ti¢e
vjerskih manjina, najokrutniji su prema muslimanima, a zgrazanje i veliki bijes, ¢ak i prijetnje
smrcu, izazvao je njihov tretman Muhameda, proroka i utemeljitelja islama. Oko toga vodili
su "rat" Cak 1 s vlastitom televizijskom ku¢om Comedy Central, §to je u epizodi Ratovi crtica,
2. dio (Cartoon Wars, part Il) naglaseno porukom na ekranu da serija nece prikazati sliku
Muhameda koji nekome dodaje sportsku kacigu. No, bez problema je u epizodi Elegantna
nova vagina gospodina Garrisona (Mr. Garrison's Fancy New Vagina), emitirano da, kada
Kyle pokusava u¢i u kosarkaski tim i bude 1o$ na probi, trener i Cartman objasne mu da
"Zidovi ne mogu igrati kosarku".

Prema Mesi¢u, "novija istrazivanja pokazuju da religija 'jos uvijek' igra znacajnu
ulogu u medugrupnim odnosima i drustvu u cjelini, a Zivot u multikulturalnom okruzenju ima
trajne ucinke na religijsko-kulturnu grupu i tradiciju™.®® Ovi podatci djeluju kao predlozak
veéine dosadasnjih izdanja Simpsona jer se, kako je izracunao Feltmate, ¢ak 95% epizoda
koje je on analizirao za svoj esej o tretmanu religije u ovoj seriji, na neki nacin doticalo vjere,
makar je samo oko 5,5 % koristilo religijske elemente kao glavne u zapletu.®® Gledano sa
strane, Simpsoni su tradicionalna krS¢anska obitelj koja svake nedjelje smjerno ide u
protestantsku crkvu u Springfieldu, u kojoj bogosluzja vodi sveéenik velecasni Lovejoy (U
njegovom imenu, sastavljenom od rije¢i love i joy, §to znaéi "ljubav" i "uzitak", veé je
sadrzana lagana religijska kritika), ali istina je druk¢ija. Barem dva ¢lana obitelji (otac Homer
1 sin Bart) u crkvu idu jer ih na to tjera supruga i1 majka Marge, kéi Lisa od malih nogu
introspektivno propituje svoje stavove prema Bogu i vjeri, a beba Maggie jos je premalena da
bi ih imala. Tako autori serije kritiziraju kr§¢ansko licemjerje u Americi i drugim zemljama.
Od zastranjivanja Simpsone, osobito Homera i Barta, u pravilu neuspje$no, neprestano
pokusava odvratiti bogobojazni prvi susjed Ned Flanders koji zivi pravim kr§¢anskim Zivotom

i svoju djecu odgaja u religijskom duhu.

9 Mesié, Milan. Multikulturalizam — drustveni i teorijski izazovi. Zagreb: Skolska knjiga, 2006., str. 333.
91 Feltmate, David. /t’s Funny Because It’s True? The Simpsons, Satire, and the Significance of Religious Humor in Popular
Culture. Journal of the American Academy of Religion, vol. 81, issue 1, 2013., str. 225.
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Ovako postavljena prica plodno je tlo za mnoge Sale i reference na religijske teme,
kojih je u Simpsonima napretek, a bit ¢e nabrojane samo najzanimljivije u odgledanim
izdanjima serijala. Na primjer, u epizodi Ponovno sam, prirod-didilly (Alone Again, Natura-
didilly, prema poznatoj uzre¢ici Neda Flandersa), Bart i Nedova djeca igraju racunalnu igricu
u kojoj se pucanjem i pogadanjem nevjernika i sektasa, njih preobracuje u vjernike. Kada
Homerov otac Abe Simpson lezi teSko bolestan (epizoda Homer Simpson u: Problemi s
bubregom - Homer Simpson In: Kidney Trouble), a u posjet mu dode i velecasni Lovejoy,
Lisa ga pita: "Jeste li djedu dali posljednju pomast?". On joj zaprepasten odgovara: "Mi nismo
katolici! To je kao da od mene trazi$ da izvedem neki vudu ples”. U epizodi Biblijske price
Simpsonovih (Simpsons Bible Stories), ¢lanovi obitelji prekrajaju poznate storije iz Biblije na
svoj nacin, a najneobicniji je odnos Homera 1 Isusa Krista. Jednom prilikom, dozivajuéi ga u
pomo¢, oslovi ga s "Ibuse!" umjesto "Isuse!™, a drugi put, u epizodi Pozdrav sljamu, pozdrav
ocu (Hello Gutter, Hello Father), ogorcen §to je cijeli grad brzo zaboravio njegov perfektan
rezultat u kuglanju (svih 300 srusenih Cunjeva 30 bacanja), pozali se supruzi Marge:
"Nezahvalnici, u¢inili su meni isto $to su uéinili i Isusu". Nakon §to ga ona zgranuto upita

usporeduje li se on to s Gospodinom, Homer naizgled skruseno odgovara: "Samo u kuglanju".

Vjerske manjine i sekte, o¢ekivano, nisu zaobidene. Primjerice, kada Flandersu pogine
Zzena i on upozna pjevacicu u kr§¢anskom rock-bendu, ona njegov gubitak usporedi s
prelaskom njihova bubnjara u pentakostalni ska-bend. U epizodi Bez vjere (Faith Off)
izruguju se vjerskim iscjeliteljima i lakovjernim ljudima koje je lako zavesti, tako $to Bart na
jednoj seansi dobije iscjeliteljske moci koje se pokazu laznima. Drugi put, dok su Homer i
Bart na putu, nitko ne Zeli Marge i Lisi pozvoniti na vrata da isprobaju novo zvonce, a onda se
pojavljuju Jehovini svjedoci koji su sigurna oklada jer uvijek ljudima dolaze u kucu.
Medutim, ¢ak 1 oni zastaju, muskarac upita Zenu: "Zasto ovo radimo?! Zasto ljude gnjavimo s
ovim stvarima?!", bacaju knjige i odlaze. |1 Simpsoni i ostali serijali jo§ su jacCe reakcije

javnosti izazivali koriStenjem motiva seksualnih manjina.
5.1.4. Odnos prema seksualnim manjinama

Kako jos uvijek, prema Mesi¢u, homoseksualci 1 lezbijke (i druge seksualne manjine
poput transseksualaca, biseksualaca i drugih, nap. a.) trpe od heteroseksualizma, tocnije
autoritativnih konstrukcija normi koje favoriziraju i privilegiraju heteroseksualnost; iznimno

je vazno da se i dalje, u Sto je mogucée vecem broju medija i sredstava, progovara o ovom
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pitanju. Analizirani animirani serijali za odraslu populaciju to i ¢ine, pokazuju¢i da za njih

nema tabu tema.

Istina, kod Gustava se mogu zapaziti tek mozda i slu¢ajne natruhe ove problematike —
u njegovoj interakciji sa stalnim sporednim likovima, poput zavodnika iz susjedstva ili pijanca
— no, to ne treba ¢uditi ako se osvijesti vrijeme u kojem je on nastajao, a u kojem se jos slabo
ili nikako javno progovaralo o ovim pitanjima, osobito u socijalistickim sustavima. Zato u
naslovima koji su nastali u post-postmoderni sve prsti od provokacija, ponajprije na temu
homoseksualnosti. U tom smislu prvi su bili upravo Simpsoni koje od samoga pocetka
obiljezava latentni homoerotski odnos izmedu bogatasa Mr. Burnsa i njegova asistenta
Smithersa koji 1 ne pokusava sakriti koliko je zaljubljen u svojeg $efa. Recimo, u epizodi D'oh
u vjetru (Do'h-in in the Wind — prema ¢uvenom Homerovom ljutitom uzviku "D'oh!™), Mr.
Burns vadi svoj doruéak, nabroji $to ¢e jesti i potom prokomentira Smithersu: "Kad ovo
pojedem, nitko me nece htjeti poljubiti*, a ovaj mu odgovori: "Njihov gubitak, gospodine”. 1 u
epizodi Mala velika mama (Little Big Mom) jedna scena koketira s homoseksualno$¢u: Homer
na planini nalijec¢e na Flandersa koji je u uskom skijaskom odijelu i potom nikako, ¢ak ni kad,
mimo svoje volje, po¢ne juriti niz planinu, ne moze tu sliku izbaciti iz glave. Zbog toga je
dje¢je ljutit na Flandersovu "seksi straznjicu", ali se ne uzasava homoseksualnosti. U
epizodama Mama i pop-art (Mom and Pop Art — u engleskom zargonu Pop znaci "tata", nap.
a.) i Homer Skaroruki (Homer Scissorhands) na djelu je poigravanje sa stereotipima da muski
frizeri i umjetnici u pravilu imaju homoseksualne sklonosti. Kreatori Simpsona nesmiljeno se
Sale 1 s trendom otkrivanja skrivenih seksualnih preferencija kod slavnih osoba pa u jednoj
epizodi poznati celebrity par, glumica Anne Heche i voditeljica Ellen DeGeneres s trijema

svoje kuc¢e u Hollywoodu dovikuju "Mi smo lezbijke!" i masu.

Hanley apostrofira kontroverznost South Parka u slu¢aju seksualnih manjina. "Ta
serija zauzima krajnje liberalno stajaliSte o pitanjima poput homoseksualnog braka, a ipak je
puna homofobicnih epiteta kao Sto je 'tetkica'. 'To je tako pederski' (najcesce je izgovara
Cartman, nap.a.) uobicajena je uvreda. A jezivo subimisivan Gospodin Rob mozda je upravo
oli¢enje onoga $to se konzervativci boje da homoseksualci uistinu jesu. AKo nisu fantasticni
kao Big Gay Al".%2 Ove Hanleyeve rijeci egzaktno potvrduju da je jedan od osnovnih ciljeva

autora South Parka provocirati pod svaku cijenu, mada koautor Matt Stone objasnjava to

92 Grupa autora. South Park i filozofija — deblji, tvrdi i ide jos dublje. Uredio: Richard Hanley, Zagreb: Jesenski i Turk, 2008.,
str. 155.
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drukcije. Na upite kako su se nosili s posljedicama otvaranja konzervativnih pitanja i jesu li
mozda morali promijeniti svoj pristup, odgovorio je: "Ne, mi uvijek pokuSavamo ispricati
pricu. Nikad ne poc¢injemo s onim $to bi moglo biti sporno i §to bi moglo izazivati burne
medijske reakcije. Po¢injemo s onim $to je stvarno smijesno i razmisljamo kako bismo iz toga
mogli napraviti dobru pricu. Sve ostalo je u drugom planu. Uvijek gledamo naprijed i to je
pristup koji nam dobro sluzi".*® Ipak, tesko je vjerovati da nisu u niz situacija ciljano
provocirali, recimo u epizodi Borba bogalja (Cripple Fight), kada lik Big Gay Al zakljuci da

izvidaci imaju pravo diskriminirati gayeve sve dok ne odluce drukdije.

Na isti nacin svjesne provokacije u vezi seksualnih manjina objavljivala su i dva
hrvatska animirana serijala, a one su, s obzirom da su posrijedi domaéi uradci, podizali
umnogome vise prasine kod javnoga mnijenja u Hrvatskoj od South Parka i Simpsona. Mnogi
se, primjerice, sje¢aju songa u izvedbi poznatog modnog stilista Nene Zriktanovica, s kojim u
veselom i Sarenom autu sjede zagrljene ocite karikature jednog bivseg kosarkasa i kantautora,
obojice iz Splita, koji su u stvarnom zivotu veliki prijatelji. Aluzije na homoseksualnost su
oCite, a nepobitan dokaz su i rijeci pjesme: "Ja sam Barbie Boy, silikonski stroj, Neno Plastik
je fantastik; u holivudskom svijetu volim gay planetu, slavi nacija jo$ operacija!" i "MoZe§ me
dirati, moze$ me svlaciti, U modnom svijetu se otkaciti" (slika 12.). Drugi primjer je kada s
ratiSta u Iraku izvjeStava transvestit Branimir Gospoda. Dok se puca, uzbudeno i afektirajuci
prica o tome kako su u Iraku ovih dana hit kosulje, bilo pancir ili pamucne, s dezenom
krvavih mrlja te dodaje: "Oni koji naginju ekstravaganciji oblace na sebe i oklopna vozila i
teSko naoruzanje te nekoliko tjelohranitelja. Ludo! Modne piste su ovdje prava senzacija.

Ovdje na pistu izlaze, kako bi mi u 8ali rekli, samo avioni!".

Slika 12. Scene iz glazbenoga videospota Barbie Boy u serijalu Laku no¢, Hrvatska s aluzijama na homoseksualnost
(Izvor: http://www.index.hr/xmag/clanak/video-graso-radja-ciganovic-i-grubnic-kao-quotruzicasti-deckiquot/387024.aspx)

9 http://www.tportal.hr/showtime/tv/151535/Mladi-smo-jer-volimo-dobre-viceve-o-
vjetrovima.html?keepThis=true& TB_iframe=true&height=650&width=850&caption=tportal.hr+-+SHOWTIME (23. 07.
2014.)
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......

lika vjeroucitelja u jednoj epizodi, a koja glasi: *"Ti, mali, koji zeli§ znati §to su pederi, ostani
poslije sata. Nakon nekoliko seansi pjevat ¢e$ u Skolskom zboru.", koja je ujedno i osvrt na
pedofiliju. U vise navrata Kreatori su ubacili igrana intermezza s glazbenom podlogom u kojoj
su pjesme deklariranih gay izvoda¢a — skupina Wham!, Frankie Goes To Hollywood i drugih
— pri ¢emu se projiciraju sekvence s poluobnazenim muskarcima koji vjezbaju ili plesu.
Nekoliko puta pojavljuju se i reklame kao ocita parodija na telekomunikacijske tvrtke, u
kojima na ruzicastoj ili crvenoj podlozi zagrljeni polugoli muskarci ili zene pozivaju da ih se
nazove. Najlokalnija i vjerojatno najefektnija zabiljezena "fora" na temu seksualnosti, tice se
nogometa. Pri¢aju¢i o tome da su navijac¢i, Bad Blue Boys, upali na trening Dinama i,
revoltirani lo§im igrama, igrace skinuli do gola, Fabijan Frank kaze: "Sad se vidi, sad se zna,
tko se kome dopada! Zamisli kako je to izgledalo... Ja ¢u Niku, ja ¢u JeSea, ja ¢u Pranjica, ja
¢u, hm, Mamica.. Hm, hm! nabraja igrace i ¢lanove vodstva kluba, nap. a.)". Na to nastavnik
doda sa smijeskom "Pederastija u plavom" 1 "Dobro dosli u plavi pakao", a Frank nastavi:
"Uvijek su mi bili sumnjivi ti nogometasi". Na kraju vjeroucitelj pouéi djecu: "Nikad ne zna$
otkud bu doletil i tko ti bu ga metnul" (epizoda 03). U kontekstu bliskom ovome jo$ je
zanimljivije promotriti s kakvim su konotacijama navedeni animirani uradci obradivali spolnu

(rodnu) problematiku.

5.2. Odnos medu spolovima/rodovima

Raznovrsni oblici odnosa i pitanje (ne)ravnopravnosti izmedu muskog i Zenskog spola,
kao 1 njihove rodne 1 druStvene uloge, vjeCna su 1 neiscrpna tema rasprava na mnogim
razinama, posebice u druStvenim i interdisciplinarnim znanostima poput sociologije,
psihologije, filozofije, kulturologije i drugih. Haralambos i Holborn napominju da se
prapoCetci tih razmjena miSljenja i stavova kriju jo§ u samoj Bibliji — Zena je kuSala
zabranjeno voce i po€inila isto¢ni grijeh u rajskom vrtu, za $to i danas navodno "pla¢a dug" —
a njihov broj i volumen ekspandirao je razvojem feministickih i postfeministickih ideja.
Najvise u aktualnom, tzv. tre¢em valu feminizma zapocetom koncem 80-ih godina prosloga
stoljeca, sto otprilike odgovara i razdoblju pojave i prikazivanja spomenutih animiranih
serijala. Analiza ¢e se ukratko osvrnuti samo na one segmente spola i roda koji su oslonjeni

na meritum ovoga rada, s naglaskom na distinkciju u zna¢enjima ta dva pojma.
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Sli¢nosti i razlike spola i roda kvalitetno je objedinio Aleksandar Stulhofer,
predstojnik Katedre za seksologiju Filozofskoga fakulteta u Zagrebu: "Spol je ono $to bioloski
razlikuje zene i musSkarce. S druge strane, rod i rodne razlike su odredene sustavom
drustvenih uloga i ocekivanja, to jest nac¢inom na koji neko drustvo definira polozaj zena i
muskaraca. Poimanja roda i1 rodne ravnopravnosti se, drugim rije¢ima, razvijaju kroz povijest
i nisu nepromjenjivi kao bioloske razlike".** | Haralambos i Holborn potvrduju kako mnogi
znanstvenici koriste distinkciju izmedu spola i roda kao pocéetnu to¢ku analize, a prvi je to,
1968. godine, uveo americki psihoanaliti¢ar Robert Stoller. Rekao je: "Rod je pojam koji ima
psiholoske 1 kulturne konotacije. Ako su primjereni termini za spol 'muskarac' i 'Zena',
odgovarajuci termini za rod jesu 'muski' i 'Zenski'; ovi posljednji termini mogu biti sasvim
neovisni o (bioloskom) spolu”.%® Oba citirana stru¢njaka, kao i ve¢ina u drugim podruéjima
djelovanja, na strani su teze da su uloge rodova u prvom redu kulturoloski, a ne bioloski
determinirane. S druge strane, recimo, antropolozi Lionel Tiger i Robin Fox progovaraju o
ljudskoj "biogramatici" kao genetskom hormonalnom programu S$to odreduje ljudsko
ponaSanje (zensko 1 musko). U "biogramatici" Zene i muskarca, kazu oni, postoje sli¢nosti i
razlike. Zeni je po tome dodijeljena uloga primarno u reprodukeciji i socijalizaciji, a muskarci

su fizi¢ki snazniji, dominantniji i agresivniji, ¢ime osiguravaju polozaje moéi u drustvu.%

Likovi u svih pet serijala svojim tjelesnim izgledom iskazuju ocitu divergenciju
izmedu muskoga i Zenskoga roda, osim rijetkih iznimki, kao kada je u South Parku, u epizodi
Elegantna nova vagina gospodina Garrisona (Mr. Garrison's Fancy New Vagina) Skolski
razrednik Herbert Garrison promijenio spol jer osje¢a da je u njegovom muskom tijelu
zarobljena Zena. Takav ¢e pristup biti primijenjen i u njihovoj bihevioralnoj analizi jer je,
izmedu ostaloga, u suglasju s temom i ve¢inom sadrzaja analiziranih crtanih uradaka. Pritom
se nece, jer bi to izlazilo iz okvira rada, ulaziti u detaljniju dedukciju niza feministi¢kih i
postfeministi¢kih teorija pa tako niti one, najpoznatije i najradikalnije o slomu rodnoga
binarizma. Filozofkinja i teoreticarka Judith Butler 1990. godine objavila ju je u knjizi

Nevolje s rodom, gdje je denaturalizirala ne samo kategoriju roda nego i spola. Ona tvrdi kako

9 http://www.srednja.hr/Novosti/Hrvatska/Seksolog-Stulhofer-Razlikovanje-spola-i-roda-vrlo-je-jednostavno (04. 08. 2014.)

9 Haralambos, Michael; Holborn, Mike. Sociologija: teme i perspektive. Zagreb: Golden marketing i Tehnitka knjiga, 2002.,
str. 127.

9% Skledar, Nikola. Sociologija kulture — pojmovi, teme, problemi. Zagreb: Plejada 2012., str. 207.
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¢ak niti spol nije prirodno dan nego drustveno zadan te da su i rod i spol drusStvene

konstrukcije ili diskursi.%’

Suprotna perspektiva, koja je danas puno rasirenija, govori o bivalentnom karakteru
roda, a Mesi¢ napominje da ju, izmedu ostalih, zastupa i Nancy Fraser, cijenjena americka
filozofkinja i kriti¢arka. Ova teorija bila je putokaz u pokusaju razotkrivanja sredstava putem
kojih se navedena animirana djela bave odnosima rodova i, nastavno tome, pitanjem
ravnopravnosti medu njima. Uslijed nemaloga broja sluc¢ajeva diskriminacije zena u stvarnom
svijetu i svakodnevnom Zzivotu, u sredi$tu pozornosti su nacini na koje kreatori tih serijala
pristupaju polozaju Zena u drustvu. Postoje li, kako iznosi Skledar, vidljive psiholoske razlike
medu spolovima po kojima je Zena, u odnosu na muskarca, osjetljivija, osjecajnija i suptilnija;
i je li Kate Linker u pravu kada zaklju¢uje: "Zena je drustveno, kulturologki i psihologki
pozicionirana, prisiljena prihvatiti svoje (negativno) mjesto. Stoga se na spolne razlike ne
smije gledati kao na funkcije roda, ve¢ kao na povijesnu konstrukciju koja se neprestano
proizvodi, ponavlja i uévriéuje unutar razli¢itih praksi oznacavanja".®® Potonje ¢e osobito biti
razmotreno na primjeru Simpsona, gdje se kroz sve epizode kao stozerni musko-zenski odnos
proteze onaj izmedu zaposlenoga "oca i hranitelja obitelji” Homera Simpsona i njegove

supruge, kuc¢anice Marge.

Bogat je svijet koji su tijekom cetvrt desetljeCa izgradili tvorci "otkvacene"
springfildske obitelji. Dale E. Snow i James J. Snow u eseju Simpsonovska seksualna politika
u zborniku Simpsoni i filozofija upustili su se u prebrojavanje likova i zavrsili s dvije verzije.
U prvoj navode sve likove koji su se pojavili u vise od jedne epizode, a ima ih ukupno 62 — 48
muskih te 14 Zenskih. Kada su tome dodali sve iole poznate likove — a u meduvremenu ih je
sigurno stvoreno jo$ — brojka se popela na ukupno 79 likova, i to 63 muska i 16 zenskih.%
Drugim rije¢ima, omjer je otprilike 4:1, a slican "Sovinizam" — nadmo¢ broja muskih likova u
odnosu na Zenske — srefe se i u ostalim promatranim animiranim uradcima. Dapace, u

Zlikavcima se, osim u njihovim komentarima i na snimkama, ne pojavljuje niti jedan jedini

97 Orai¢ Toli¢, Dubravka. Muska moderna i Zenska postmoderna — rodenje virtualne kulture. Zagreb: Naklada Ljevak, 2005.,
str. 76.

% Linker, Kate. Prikazivanje spolnosti. Feministi¢ka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti (izabrani tekstovi), 1999.,
str. 117.

9 Grupa autora. Simpsoni i filozofija. Uredili: William Irvine, Mark T. Conard, Aeon J. Skoble, Zagreb: Naklada Jesenski i
Turk, 2008., str. 149.-150.
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zenski lik. Mada ovaj omjer izgleda zastraSujuce, stanje ipak nije tako crno, barem u
Simpsonima. Zenskih karaktera, istina, ima osjetno manje, no mnogi od njih su inteligentniji i
trezveniji u odnosu na svoje muske partnere ili pandane. Ocit dokaz su Homer Simpson i
njegova brac¢na druzica Marge, koja je puna razumijevanja i redovito ga spasava iz nevolja u
koje se uvalio, kao i brat i sestra, prosje¢no inteligentni i problemati¢ni Bart te iznimno
pametna i sposobna sestra Lisa, za koju ¢ak predvidaju da ¢e jednoga dana postati
predsjednica SAD-a. Naravno, Marge je potrebno mnogo zivaca i strpljivosti za sve
Homerove ludorije, za koje je pitanje bi li ih (iako u njima u pravilu nema zle namjere) netko

trpio u stvarnom Zzivotu, ali to nije tema ovoga rada.

Simpsoni su tipiéni predstavnici onoga $to Haralambos i Holborn te Skledar
oznacavaju kao nukleusnu (individualnu, konjugalnu) obitelj, dakle ku¢anstvo zasnovano na
dvije generacije — roditeljima i djeci — koje je povezano s uzom i §irom dru$tvenom sredinom.
K tome, oni predstavljaju radnicku obitelj srednje (mozda i nize) klase, zbog Cega su, izmedu
ostaloga, bili i prihvatljivi Sirokoj populaciji, ne samo u Americi. Pritom su se opreke iz
imaginarnoga binarnoga registra, koji iznosi D. Orai¢ Toli¢, u slucaju obitelji Simpson
potpuno obrnule pa Marge i Lisa utjelovljuju teoretska muska obiljezja, kao §to su
racionalnost, logos, um, intelektualnost, apstraktno, kultura, duh i drugo, a otac i sin —
iracionalnost, bezumlje, emocionalnost, kaos. Pokazuju to i primjeri, recimo Homerova
klasi¢na recenica dok se odmara: "Marge, gdje si?! Izlezavanje na kau¢u nema smisla ako ti
nisi tu da me gledas" ili kada, naprasno odlazeci s Bartom u Muzej izumitelja Thomasa Alve
Edisona (epizoda Carobnjak iz ulice Evergreen Terrace — The Wizzard of Evergreen
Terrace), uzima auto i samo na brzinu, svjestan da radi neSto nepromisljeno, usput dobacuje
reCenicu: "Marge, ja idem u drugu drzavu. Vra¢am se uskoro”, bez posebnih objasnjenja.
Kada oni odjure, Marge samo uzdahne: "Joj, a taman sam pomela prilaz". Serijal, ocekivano,
sadrzi i puno 8ala o Zenskom rodu. Na primjer, viSe se puta izruguje Zenama kao navodnim
lo$ijim vozacima (epizoda 500 kljuceva — 500 keys) ili kada u epizodi Pogodi tko dolazi
kritizirati veceru (Guess Who's Coming to Criticise Dinner) Homer, Koji je postao poznati
kritiCar za hranu, pita glavnoga urednika lokalnih novina Springfieldski kupac (Springfield
Shopper) gdje ¢e mu biti objavljen tekst, a ovaj uzvra¢a kako ¢e ga objaviti u prilogu jer
moraju podi¢i njegovu kvalitetu. Na Homerov upit $to se u prilogu nalazi, glavni urednik
odgovara: "Paaa, krizaljke, horoskop, savjeti za Sminkanje, vremenska prognoza... Znas, ono,

zenske gluposti".
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Naoko opaki, a zapravo dosta ovisni o zenskim karakterima, jesu i likovi iz South
Parka. U odgledanim epizodama moglo se zamijetiti kako o zenama ipak viSe progovaraju
kroz kritiku ili ismijavanje nego o muskarcima, a izdvojena su tri primjera koja se uklapaju u
op¢i duh ovoga serijala. U epizodi Tamponi od kose Cherokee Indijanaca, gospodin Garrison
kaze kako Zene vole ¢itati o penisu, i to 6.083 puta na dan. "Zene vole fantazirati o
iS¢ekivanju, a ne o postizanju zadovoljstva. Hoce 1i njih dvoje na kraju biti zajedno ili nece?
To ih svaki put napali... A poslije Zele zagrljaj. I pricati i pricati i pricati", tvrdi. Drugom
zgodom, kada promijeni spol, kao gospoda Garrison moli Mr. Slavea (njezinoga gay
ljubavnika) da je "odvede u krevet". On odbije jer ga nitko nije pitao za njegove osjecaje u
vezi operacije i uzvikne: "Ali ja sam gay! Ja ne volim vagine!", nakon ¢ega mu gospoda
Garrison pokusa objasniti da je ista osoba, samo S vaginom umjesto s penisom; kako nema
jajnike ni maternicu, ne moze imati mjesecnicu, biti trudna niti pobaciti, §to je bio glavni
razlog za promjenu spola. Cijela jedna paradigmatska epizoda pak vrti se oko "slobodnoga
ponaSanja" Cartmanove majke koja je spavala s veéinom muSkaraca u gradu, pila velike
koli¢ine alkohola i povracala. Cartmanu svi na razne njezne naine pokuSavaju objasniti
njezino ponasanje, ali on nikako ne shvaca opise poput "medvjed sa Sirokim kanjonom" ili

"srna koja ne moze drzati noge skupljenima" i zato moraju biti izravniji i oStriji.

Ve poslovicno sli¢ni takvoj retorici su i Zlikavci kojima su ve¢inom na meti, kao i
Laku no¢, Hrvatska, poznatije Hrvatice, poput pjevacice Severine (tada ba$ u sredistu seks
skandala s kué¢no snimljenim pornofilmom na jahti) ili politicarke Jadranke Kosor, kojoj je
uc¢enik Bojan Z ¢ak spjevao Saljivu pjesmicu o svojoj navodnoj zaljubljenosti u nju. Ve¢ u
prvoj epizodi pokazuju da neée imati nikakvoga skrupula: iza leda trojice ucenika je znak
zabrane na kojemu je prekrizena Zena koja obavlja fellatio s muskarcem, a $aleci se na rac¢un
britanskoga kraljevskoga para "plave krvi", princa Charlesa i Camille Parker-Bowles, i
njezinog imena (kamila = deva), pitaju se kako bi to bilo da u Hrvatskoj zenama daju ime
Deva. Na to Kulen 'd Braco grubo zakljuéi: "Kod nas nema puno deva, ali ima puno krmaca".
Cesto su, dakle, po uzoru na radijskoga prethodnika, Zlo¢estu djecu, Zene tretirali kao
seksualni objekt. | Laku noé, Hrvatska ima sli¢an nacin izrazavanja pa je jednom prilikom
haaska tuZziteljica Carla del Ponte prikazana kao antipati¢na starija osoba, gotovo muskarac,
koja se brije, a voditeljica vremenske prognoze Renata Dvopek kao prilicno ograni¢ena.

Gustav je ipak, sukladno vremenu u kojemu je nastao, nesto suptilniji, makar su i kod

njega zene uglavnom prikazane kao usputna zabava susjeda zavodnika (epizoda Gustav i dug
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Zivot — Gustavus and a Long Life), kao dokone kuéanice, na primjer kada ga u epizodi Lovac
Gustav (Gustav The Hunter) njegova supruga na pocetku ispraca u lov ili u njima vidi samo
zgodna stvorenja (Gustav se zeli ozeniti — Gustav Wants to Marry; slika 13.). Vece razlike
medu analiziranim serijalima utvrdene su u njihovom odnosu prema medijima, osobito

masovnima.

Slika 13. Gustav u jednom od brojnih neuspjesnih pokusaja udvaranja
(Izvor: http://napivizio.postr.hu/boldog-nevnapot-gusztav)

5.3. Tretman masovnih medija

"Mediji su nasa svakodnevica. Nezamisliv je Zivot suvremenog ¢ovjeka bez masovnih
medija".}®® Ovim dvjema recenicama i dodatnom napomenom da globalizirani svijet XXI.
stolje¢a zivi u ritmu koji su mu nametnuli masovni mediji, Stjepan Malovié, poznati
dugogodi$nji hrvatski novinar i teoretiCar medijskih znanosti, jednostavno je dijagnosticirao
zasto su masovni mediji danas toliko krucijalni i zasto je njihov tretman u izabranim
animiranim uradcima pracen kao izdvojena komponenta u ovome radu. Masovni mediji
takoder pripadaju krugu pojmova koji vecini suvremene populacije djeluju samorazumljivo,
ali, polaze¢i od ¢injenice kako su mediji imanentno kulturna i drustvena Cinjenica, ipak su
pronadene i iznesene deskripcije koje ulaze u njihovu srz, a da istodobno ne odlaze previse i

nepotrebno u Sirinu.

100 Malovi¢, Stjepan. Mediji i drustvo. Zagreb: Sveuéilisna knjizara, 2007., str. 7.
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Prema Paulu Trowleru, dobra definicija masovnih medija nekada je glasila priblizno
ovako: "Metode i organizacije pomocu kojih specijalisticke drustvene skupine prenose poruke
Sirokoj, socijalno mjeSovitoj i rasprSenoj publici". Ona je u odredenoj mjeri uporabljiva i
danas jer razlikuje masovne medije (komunikacija iz jedne tocke u pravcu vise toc¢aka) od
interpersonalnih medija (komunikacija iz jedne toCke u pravcu druge tocke) i umrezenih
medija Cija fleksibilnost omoguc¢ava permutiranje komunikacije izmedu jedne tocke i malog
ili velikog broja to¢aka, u svim pravcima. Ova definicija takoder moze posluZiti za opisivanje
raznih putova ili sredstava komunikacije, kao i na¢ina na koji se ona prima: radio, televizija,

tisak i sli¢no.10t

Malovi¢ kaze kako se masovni mediji ¢esto odreduju i kao masovna komunikacija ¢iji
doseg i utjecaj nitko od gledatelja/slusatelja/Citatelja ne moze izbjeéi, koliko god to mozda
nekada zeljeli. Michael Kunczik, profesor publicistike na Sveucilistu u Mainzu, tvrdi sljedece:
"Pod masovnom komunikacijom razumijevaju se svi komunikacijski oblici kod kojih se
informacije javno prenose tehnickim distribucijskim sredstvima (medijima) indirektno (dakle,
uz prostornu ili vremensku ili prostorno-vremensku udaljenost izmedu partnera u
komunikaciji) i jednostrano (dakle, bez promjene uloga izmedu onoga koji daje izjavu 1 onoga
Koji je prima) disperziranoj publici (za razliku od nazo¢ne publike)".2%? Sli¢no rezonira i
hrvatska komunikologinja i teoreticarka Nada Zgrablji¢ Rotar, po kojoj su masovni mediji
drustvene institucije koje nepristrano, trenuta¢no i javno posreduju informacije velikom,
heterogenom i raznovrsnom opéinstvu.'% Drugi teoreti¢ari medija, pa tako i ameri¢ki profesor
politi¢kih znanosti Walter Lance Bennett, masovne medije (skrateno — masmedije),

percipiraju kao medije masovnoga komuniciranja, siroke potrosnje i velikoga opsega.

Manje diskrepancije prisutne su i kod odredivanja koji su to mediji zapravo masovni, a
u pravilu se nabrajaju: film, knjige, nosaci zvuka, novine, radio, televizija 1 u novije doba
internet. Budu¢i da se film, knjige i nosaci zvuka temelje na fikciji, a ostali masovni mediji
(koji se, uostalom, i dozivljavaju kao klasi¢ni) — novine, radio, televizija i internet — na

104

prezentiranju ¢injenica™ -, U analizi serijala pozornost je stavljena samo na ove posljednje.

101 Haralambos, Michael; Holborn, Mike. Sociologija: teme i perspektive. Zagreb: Golden marketing i Tehnicka knjiga,
2002., str. 935.

102 Malovi¢, Stjepan. Osnove novinarstva. Zagreb: Golden marketing — Tehnicka knjiga, 2005., str. 11.

103 Zgrablji¢ Rotar, Nada. Mediji — medijska pismenost, medijski sadrzaji i medijski utjecaji.. Medijska pismenost i civilno
drustvo, 2005., str. 4.

104 Malovi¢, Stjepan. Mediji i drustvo. Zagreb: Sveugilisna knjizara, 2007, str. 11.-12.
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N. Zgrablji¢ Rotar istice kako se ti mediji razlikuju u snazi ekspresije, ali i utjecaja na
publiku. "Radio je nadmasio novine, televizija — film i radio. lako ni jedan medij nije istisnuo
ili dokinuo neki od ranijih, publici je svaki zanimljiv na drugaciji nacin i svaki na drugaciji
nacin zadovoljava njezine potrebe. NajkoriStenija i najutjecajnija je televizija", zaklju¢uje ona
i dodaje formulaciju koja djeluje kao da ju je izgovorio neizljeéivi ovisnik o televiziji, crtani
lik Homer Simpson: "Televizija je medij ugode koji pruza zabavu, zadovoljstvo i ispunjenje
mnogih ocekivanja djeci i odraslima. Ona je dio obitelji, pa je jedno dijete reklo 'Moja obitelj,
to smo mama, tata, televizor i ja!"™'1%® Na ove masovne medije ¢esto su primjenjivana gledista
koje je jo$ sredinom 1960-ih godina iznio slavni kanadski filozof i teoreti¢ar medija Marshall
McLuhan. On tisak oznaCava kao mozai¢koga nasljednika knjiskoga oblika koji se,
posredstvom toga, pretvara u poprecni presjek cijele druStvene zajednice. McLuhan povlaci i
paralelu: "Novinski ¢lanci u usporedbi s reklamama izgledaju bljedunjavo, slabo i anemic¢no.
Oni pripadaju starom slikovnom svijetu koji je prethodio mozai¢noj slikovitosti televizije".1%
Radio simbolicki naziva "bubnjem plemena" i produzetkom srediSnjega Ziv€anoga sustava
covjeka koji na vecinu ljudi djeluje prisno i osobno, nude¢i svijet neizgovorene komunikacije
izmedu autora-spikera i slusatelja. Za televiziju pak zakljucuje kako je posrijedi najnoviji i
najspektakularniji elektri¢ni produzetak naSeg srediSnjega zivCanoga sustava i "hladni”,
sudioni¢ki medij, uz dodatak: "Televizija odbija sluziti kao pozadina. Ona ukljucuje

gledatelje. S njom morate biti u tijeku".*%

McLuhana, koji nije poznavao internet, nadopunjuje N. Zgrablji¢ Rotar. "Internet je
globalna mreza, vrhunske brzine u protoku informacija, povezana mrezom kompjutora. To je
komunikacijski dogadaj ovoga stoljea koji je utjecao na promjenu stila Zivota i nacina
'mi$ljenja komunikacije' i tako potvrdio McLuhanovu tezu da svaki novi medij mijenja
ljudsku svijest."'% O vaznoj ulozi masovnih medija u Zivotima gradana, njihovim pokusajima
indoktrinacije i perzistentnom utjecaju na ljudsku svijest u viSe navrata progovorila su i
proucavana animirana djela, a nekima od njih (Laku noé, Hrvatska) jedan medij (televizija)

cak je 1 osnovno sredstvo izrazavanja.

105 Zgrablji¢ Rotar, Nada. Mediji — medijska pismenost, medijski sadrZaji i medijski utjecaji.. Medijska pismenost i civilno
drustvo, 2005., str. 4.

106 McLuhan, Marshall. Razumijevanje medija — Mediji kao covjekovi produzeci. Zagreb: Golden marketing-Tehnicka knjiga,
2008., str. 201.

107 |pid, str. 276.

108 7 grablji¢ Rotar, Nada. Mediji — medijska pismenost, medijski sadrzaji i medijski utjecaji.. Medijska pismenost i civilno
drustvo, 2005., str. 5.
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Iako je sada doba interneta, televizija je ujedno i vode¢i medij kojega se doticu i
komentiraju svi navedeni serijali. Ponovno je maleni izuzetak Gustav, u kojemu su mediji
potpuno marginalizirani, kao da zivi pod "staklenim zvonom", §to je nedvojbeno takoder
odraz vremena i socijalistickoga sustava u kojemu obitava. Masovni mediji svedeni su
prakti¢ki na funkciju uredaja u stanu (televizor i radio), Gustav rijetko Cita ¢ak i novine, a
interneta onda jo$ nije bilo. Dogodi se pokoje odstupanje — recimo, u epizodi Skuplja¢ Gustav
(Gustav The Collector) vijest o modelu broda kojega Zeli nabaviti proc¢ita u lokalnim
novinama, a odmah ga zamislja postavljenoga na radioureda;.

Dijametralno suprotan primjer su Simpsoni kojega, s medijske strane, oznacava
ovisnost glavnoga lika, Homera Simpsona, o televiziji (slika 14.), a nekoliko njegovih tipi¢nih
reCenica najbolje pokazuju njegov i odnos autora serije prema tom pitanju. U epizodi Wild
Barts Can't Be Broken, Homer, dok sjede pred televizorom, kaze Marge: "ldemo vidjeti $to
ima na televiziji, da znamo S§to treba misliti jer ona misli umjesto nas", a kada Marge ne upali
odmah TV, Homer ljutito podvikne: "Marge, pali TV, po¢injem razmisljati!" U epizodi Kada
je Flanders promasio (When Flanders Failed) on prekorava suprugu: "Vidi§, Marge, rugas se

televiziji, a ona ti pomaze. Mislim da nekome duguje§ malu ispriku".

Slika 14. Homer Simpson obozava televiziju i ovisnik je o njoj
(Izvor: http://mopio.wordpress.com/)

Istina, u nekoliko epizoda oni se bave i radiom (jedanput se Homer javlja obitelji s

radioamaterskoga uredaja s pustoga otoka, $to odgovara odrednici Marshalla McLuhana o
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"pbubnju plemena”), a jednom prilikom Lisa upita Homera za internet, a on je iznenadeno
upita natrag: "Sto, ta stvar jo§ uvijek postoji?!" U South Parku &esto kritiziraju utjecaj medija,
osobito televizije, u sprezi s potrosackim druStvom, a tome je posvecena i cijela epizoda
Gotovina za zlato (Cash for Gold) koja se odnosi na TV shopping mreze i emisije.

Tretman masovnih medija u Zlikavcima pak najbolje opisuje ovaj primjer: usred
emisije, kao intermezzo, pojavljuju se natpisi: "Onaniraj, obrij se, usavrsi i postani! Hrvatski
idiot! Postani i ti! Vinko", §to je ruzna aluzija na loSe reality emisije tipa Hrvatska trazi
zvijezdu i Hrvatski idol te tada sveprisutnoga voditelja Vinka Stefanca.

Mimo analizirana tri podrucja ljudskoga djelovanja (i njihovih podvrsta) svaki od ovih
pet crtanih naslova u svojem sadrzaju komentirao je, naravno, jo§ mnoge druge drustvene
teme i fenomene. Njihovo nabrajanje i izdvajanje nekoliko najznacajnijih u dosadasnjim
epizodama dat ¢e jo§ potpuniji retrospektivan uvid u tretman socijalne zbilje u tim animiranim

serijalima.

5.4. Druge znacdajne teme u promatranim animiranim serijalima

Svi proucavani serijali obraduju jednaka ili slicna opéa mjesta i pojave koja su u
interakciji s "obi¢nim" gradanima i njihovom svakodnevicom: politiku, $kolstvo, zdravstvo,
sport, seks, estradu, film, glazbu i drugo. Od nabrojanih u najve¢em postotku u gotovo svim
serijalima pojavljuje se politika, prvenstveno otvoreno ili suptilno kritiziranje vladajucih

slojeva u njihovim drZavama.

Razlika je samo u nac¢inu — dok Simpsoni, za izradu ¢ije epizode je potrebno oko devet
mjeseci, moraju paziti da njihovi politi¢ki "Stosovi” ne budu zastarjeli pa se najcesce Sale na
racun vjecnog rivaliteta izmedu dvije politicke stranke u SAD-u, republikanaca i demokrata;
cilj South Parka, Zlikavaca i Laku no¢, Hrvatska, koji su se proizvodili ili se proizvode na
dnevnoj ili tjednoj bazi, jest biti Sto aktualniji u politickoj satiri. Tako u Zlikavcima, Saleci se
na jednu od tada "najvru¢ih" tema na hrvatskoj politickoj sceni - optuzbe protiv ondasnjeg
predsjednika Hrvatske stranke prava, Ante Papica, da je prepisao magisterij - djecak Fabijan
Frank kaZe: "Cuo sam da ée napraviti rock-operu — Anto Papi¢ magistar! Koja je dvaput bolja
od one rock-opere s Braca — Isus Krist Supetar" (epizoda 01). I ostali vodeé¢i hrvatski

politiari redovito su im "na tapeti", ovisno o dogadanjima. Osim S$aljivim imenima, autori

71



Diplomski rad Kritika druStvene zbilje u animiranim TV serijalima za odrasle

Laku noé¢, Hrvatska se domacéim i stranim politiarima uobiajeno rugaju prigodnim
pjesmicama i kratkim ske¢evima pa bivsi premijer Ivo Sanader (u serijalu — Ivo Salamander),
veliki ljubitelj i kolekcionar skupih ru¢nih satova, pjeva Tika taka song, a tadasnji hrvatski
predsjednik Stjepan Mesié¢ (Stipe Raznji¢ ili katkad Stef Mesar), poznat kao vicmaher, iz

emisije u emisiju prica dugacke i loSe viceve.

Od izravnih politicki intoniranih Sala zazire tek Gustav koji je zbog tada vladajucega
socijalistiCkoga rezima u Madarskoj primoran pronalaziti vlastima manje uocljive nacine za
izvrgavanje ruglu. Primjerice, u epizodi Gustavov automobil (Gustavus' Car), kupuje mali i
jeftini crveni automobil, nalik na poznatog "fi¢u", zaljubi se u njega i toliko ga stiti i pazi da
se na kraju razboli i umre u stremljenjima da ga sacuva od osteéenja i vremenskih nepogoda.
Rije¢ je o prikrivenoj kritici socijalisticke politike, kao i kada drugom zgodom (epizoda
Gustavus Is Daubind) zbog svoje opsesije cijeli grad i zemlju oboja u crno. Gustavov tadasnji
ekvivalent na ovim prostorima je Zagrebacka $kola animiranoga filma, ¢iji su glavni junaci
redovito bili uopéeni i amorfni, a satiri¢ni zalac usmjeren na aktualne svjetske probleme kakvi
su rasizam, kolonijalizam, onecis¢enje, glad, siromastvo, strah od atomske bombe, rata i tome

sli¢no.19°

Ostala Cetiri serijala moraju se nositi i s neizbjeznim politickim etiketiranjem. Zlikavci
su, kao Sto je ve¢ reCeno, proglaSeni ljevicarski, a Laku no¢, Hrvatska desniCarski
nastrojenima, $to su njihovi kreatori u vise navrata negirali, pa tako i u dubinskim intervjuima
napravljenima za potrebe ovoga rada. Koautor Zlikavaca Goran Pir§ bez krzmanja je ustvrdio
kako su razlog njihova ukidanja bili nemoguéi pritisci s "desnoga krila" na, po njemu, jedno
od najuspjesnijih urednistava HTV-a u novijoj povijesti. Za autore South Parka, Matta Stonea
I Treya Parkera, uvrijezeno je misljenje (koje u zborniku South Park i filozofija iznosi i
Richard Dalton), da imaju libertarijanske politicke stavove. Naime, liberalni americki
politicari i druge javne osobe nerijetko su predmet ismijavanja u seriji, iako su tome izlozeni i
neki konzervativci i njihove ideje. Za mlade narastaje, ¢iji su stavovi srodni onima iz serije,

¢ak je izmisljen termin South Park—republikanci.

Na prakticki isti pol mnogi smjestaju i Simpsone. Cinjenica da se emitiraju na
desnic¢arskom kanalu Fox i njihova navodno pretjerana kritika demokrata — recimo, u epizodi

Homer do maksimuma (Homer To The Max) americki predsjednik Bill Clinton udvara se

109 Ajanovi¢, Midhat. Animacija i realizam. Zagreb: Hrvatski filmski savez, 2004., str. 109.
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Marge Simpson i nudi joj da ode s njim, §to je aluzija na njegovu Cuvenu seks-aferu s
Monicom Lewinsky — prisili su im oznaku "prorepublikanskoga crtica". Na takva prozivanja
tvorci Simpsona uzvratili su ubacivanjem nekoliko antirepublikanskih sadrzaja, primjerice S
epizodom Dva losa susjeda (Two Bad Neighbors) iz 1996. godine, u kojoj se bivsi americki
republikanski predsjednik George W. Bush i njegova supruga Barbara dosele u susjedstvo
obitelji Simpson, $to izaziva Homerovu ljubomoru i mnoge probleme. Autor serijala Matt
Groening i osobno je odgovorio napadima za bilo kakve ciljane nakane, opisujuéi seriju kao

"satiru jednakih mogucénosti”. "Ismijat ¢emo svakoga o kome mozemo smisliti smije$nu Salu.
Umjesto izricanja politickih stavova, osnovni nam je cilj pisanje $to smijesnijih $ala".!1°
Njihov pogled na politicare u globalu je personificiran u liku korumpiranoga i iskvarenoga
gradonacelnika Springfielda, Joea Quimbyja, koji je, naglasava Jason Holt, prepun losih
osobina: licemjer, lazov, prevarant, slabi¢, zadrt, seksist, lakovjeran, sirov i prili¢no
tupoglav.tt

Nije ¢udno da South Park i Zlikavci, koji dijele sli¢nu, priliéno drsku i gnjusnu
retoriku i estetiku, na specifiéne nacine pokrivaju neke §iroj javnosti zanimljive i osjetljive
drustvene sektore, kao $to su (zlo)uporaba opojnih sredstava (pozdravljaju konzumaciju
lakih, ali ne i teskih droga, nap. a.) i pedofilija. Koliko daleko mogu i¢i pokazuju dva tipi¢na
primjera. U epizodi Ikeov malecki (Ike's Wee Wee) lik Cartmana u svojem stilu objasnjava:
"Droge su lose jer, uzimate li droge, onda ste hipik, a hipici su bezveznjaci!"*?, a Zlikavci ve¢
u premijernoj epizodi izazivaju javnu sablazan prijedlogom da pedofili dobiju sveca-zastitnika
koji ¢e se zvati Sveti Cudek, prema vele¢asnom Ivanu Cudeku, zagrebackom sveéeniku koji je
2005. godine osuden zbog 16 kaznenih djela bludnih radnji nad desetogodi$njim
djevoj¢icama. Za razliku od, primjerice, obitelji Simpson i Gustava koji se u socijalnoj
nomenklaturi nalaze u srednjem, ¢ak i nizem sloju pa im je slabiji financijski status lajtmotiv,
u South Parku je problem siromastva istaknut kroz Ceste negativhe komentare djecaka i
odraslih. Prednja¢i najbezobrazniji medu njima, Eric Cartman, sa svojim neprestanim

podbadanjem Kennyja, najsiromasnijega pripadnika grupe.

110 Feltmate, David. It’s Funny Because It’s True? The Simpsons, Satire, and the Significance of Religious Humor in Popular
Culture. Journal of the American Academy of Religion, vol. 81, issue 1, 2013., str. 228.-229.

11 Grupa autora. Simpsoni i filozofija. Uredili: William Irvine, Mark T. Conard, Aeon J. Skoble, Zagreb: Naklada Jesenski i
Turk, 2008., str. 212.

112 Grupa autora. South Park i filozofija — deblji, tvrdi i ide jos dublje. Uredio: Richard Hanley, Zagreb: Jesenski i Turk,
2008. , str. 121.
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Omiljen i vrlo kontroverzan obi¢aj autora South Parka je i pretjerano izrugivanje
tjelesno i mentalno hendikepiranih osoba, pri ¢emu se iz niza likova izdvajaju tri stalna:
djeCak Timmy Burch koji je liSen ne samo mogucnosti hodanja (kreée se u invalidskim
kolicama), nego i govora (uzvikuje samo "Timmy!"), zatim medicinska sestra rodena s
mrtvim fetusom na glavi i ¢ovjek koji govori pomocu uredaja. Egzaktan primjer toga tipa
crnoga humora je epizoda Borba bogalja (Cripple Fight) u kojemu se Timmy pokuSava
rijesiti Jimmyja, novoga hendikepiranoga djec¢aka u izvida¢ima, ljubomoran §to je on, kao
stand-up komicar (ponovno crnohumorna poruka jer se Jimmy jedva kre¢e pomocu Staka)
popularniji od njega. U viSe navrata pokuSava ga dezavuirati, zatim i likvidirati, a epizodu

obiljezava njihova dugotrajna tragikomi¢na borba koju ostali prate i navijaju.

S obzirom da je pretilost stanovnistva danas jedan od najvec¢ih problema u SAD-u,
logi¢no je da pronalazi svoje vidno mjesto u Simpsonima i South Parku. Glavni lik Homer
Simpson (i ne samo on) tako je konstantno na meti zbog svoje pretjerane debljine, a ovo se
pitanje u South Parku najvise manifestira kroz punasnoga Cartmana, kojega je najlakse
izivicirati Salama na racun njegove tezine. Njegova majka nimalo mu ne pomaze jer mu
govori kako jednostavno ima "krupne kosti" i stalno ga hrani, a u epizodi Kamp za debele
(Fat Camp) Cartman zaraduje na drugoj pretiloj djeci, opskrbljuju¢i ih zabranjenim
slatki§ima. Ljudska sklonost porocima, posebno alkoholu i cigaretama, proteze se kroz sve
analizirane naslove, a bezgrani¢na ljubav prema pivu Duff (izmisljena marka ¢iji je promotor
Duffman, parodija Supermana) karakterizira opet Homera Simpsona i njegove najbolje
prijatelje Lennyja, Carla i Barneya koji ve¢inu vremena provode u pivnici Moe's tavern, ¢iji
je vlasnik Moe Szyszlak. Homerove izjave o0 pivu duhovite se i ve¢ legendarne — na primjer,
"Ah, pivo... Uzrok i rjeSenje svih zivotnih problema™ (Homer protiv 18. amandmana - Homer
vs. the Eighteenth Amendment) - no autori Simpsona i ostalih serijala ipak ne gledaju
blagonaklono na konzumaciju alkohola. Recimo, u epizodi ironi¢noga naslova Gustav zeli
spasiti covjecanstvo (Gustav Wants to Save Humanity) madarski "mali ¢ovjek" bori se protiv
alkohola i iz petnih zila upinje se krupnoga mornara nagovoriti da ne popije pivo, ali na kraju

sam zavrSava pijan ispod Sanka.

Kada se sve sagleda, razumljivo je da su se tvorci analiziranih serijala susretali s

nizom (pokusaja) zabrana i cenzura, ¢iji su najistaknutiji slucajevi izneseni i u ovom radu.
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6. Zakljucak

Dvije postavke koje su bile temelj ovoga rada — a) da su animirani filmovi i
televizijski serijali usmjereni u prvom redu na odraslu populaciju, osobito u postmoderni,
postali legitiman i rasprostranjen nacin kritike drustvene zbilje; b) te da oni svojim sadrzajem
1 temama koje obraduju umnogome reflektiraju druStvenu i kulturalnu praksu, ponajprije u
zemljama i sustavima u kojima su nastali — pokazale su se ispravnima. Osobito se to odnosi
na usporednu kivalitativnu analizu sadrzaja kao opravdanu empirijsku metodu u izvodenju
zaklju€aka, koja je tijekom nekoliko mjeseci provedena na uzorku od odgledane ukupno 151
epizode pet promatranih animiranih uradaka: Gustava, Simpsona, South Parka, Zlikavaca i
Laku no¢, Hrvatska. Njezini su jezgroviti rezultati predoceni u ovome radu, a njihova
vjerodostojnost potkrijepljena je konzultiranjem niza autora i strucne literature posvecenih

ovoj problematici i konkretnim naslovima.

Kronoloski i tematski gledano, putem ove analize moguce je egzaktno pratiti povijesne
1 druStvene promjene te razvoj demokracije u Sjedinjenim Americkim DrZavama, odnosno
Srednjoj i1 Jugoisto¢noj Europi, kao kulturolo§kim sredinama u kojima su proteklih desetljeca
snimljeni navedeni animirani uradci. Tako je Gustav kvalitetan reprezent "crti¢a" i drugih
vrsta filmova koji su 60-ih i 70-ih godina prosloga stoljeca, dakle u prvoj fazi postmoderne,
mogli nastajati u socijalisticki uredenim europskim drZzavama poput njegove mati¢ne
Madarske. Iako kriticki nastrojen, njegovi satiricni ubodi nisu izravni i bolni, a njegov jetki
humor ne izaziva grohot ve¢ lagani smijeSak ili cak melankoliCan osjecaj kod gledatelja. I
tematika Gustava odrazava duh vremena: masovni mediji, kao i odnos prema manjinskim ili
nepovlastenim druStvenim skupinama — rasne, nacionalne (etnicke), vjerske i seksualne
manjinske skupine — dodirnuti su samo povr$no (jer se u vrijeme i na mjestu njegova
nastajanja o tome nije glasno raspravljalo), dok su diskriminacija i predrasude prema zenskom
rodu 1 spolu nedvojbeno zrcalo tadaSnjega patrijarhalnoga uredenja u Madarskoj. Budu¢i da
nije pronadena niti jedna informacija o bilo kakvim problemima Gustava s vlastima,
zakljucak je kako ga je njegov pristup — maksimalno poopcéeni pojedinac koji se bavi
univerzalnim problemima iz svakodnevnoga zivota i izbjegava osjetljiva pitanja - izvukao od

mozebitne cenzure 1 prijevremenoga ukidanja.
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| ostali serijali u pravilu su tipi¢an proizvod svojega doba i drustva. Okosnica
planetarno popularnih Simpsona je nukleusna obitelj koja Zivi u ameri¢kom gradi¢u, okuplja
se (ve¢ u uvodnoj Spici) oko televizijskoga aparata kao centra svojega svijeta i vrlo izravno
komentira svakodnevicu i drustvene anomalije, upozoravajuci koliko su jo§ uvijek teme, kao
Sto su politika, religija, tretman nepovlastenih skupina i ravnopravnost spolova / rodova (pri
¢emu su, naglasavaju, Zene joS uvijek u podredenom polozaju), osjetljive za Siru zajednicu.
South Park, kreiran desetak godina kasnije, suvremeniji je, vulgarniji i brutalniji (premda se i
Simpsoni uspjesno prilagodavaju modernim vremenima) u svojem humoru, jer cilja na
internetsku generaciju koja je u meduvremenu stasala, ne samo u Americi, i pokazuje vrlo
malo poStovanja prema tradicionalnim vrijednostima i odraslima kao nekadaSnjim uzorima.
Zbog svoje kriticnosti 1 izravnosti u kojoj ni najmanje ne Stede dogadanja i poznate osobe u
vlastitoj zemlji, oba serijala (posebno South Park, ¢iji maloljetni glavni akteri zbilja nemaju
dlake na jeziku, a njihove britke dosjetke snazno pogadaju metu) imala su vecih ili manjih
problema sa zabranama ili cenzurom, osobito u drugim zemljama, no i danas imaju brojne
obozavatelje i redovito se emitiraju. Svaka njihova nova sezona — za rujan 2014. godine
najavljena je 26. sezona Simpsona i 18. sezona South Parka — ¢eka se s velikim nestrpljenjem
u americkoj javnosti, $to zorno pokazuje, izmedu ostaloga, razvijeni stupanj demokracije u

SAD-u.

S druge strane, makar su u eter plasirana ¢ak desetlje¢e i pol nakon demokratskih
promjena, jedina dva animirana pokusaja satire u samostalnoj Hrvatskoj, Zlikavci i Laku no¢,
Hrvatska, nisu uspjela prezivjeti duZze od dvije sezone. Pritom se valja sloziti da je dio
njihovih sala (posebice kod Laku no¢, Hrvatska) bio nekvalitetan, neukusan, ¢ak i uvredljiv, u
prosjeku osjetno ispod, primjerice, razine Simpsona i South Parka. Ipak, kako je pokazalo
istrazivanje za potrebe ovoga rada, klju€ne za njihovo skidanje s programa nisu bile loSe
reakcije javnosti ili negativne kritike na kvalitetu humora, ve¢ $to su se kreatori tih serijala
drznuli na javnim televizijama i u prime-time terminima taknuti za Hrvatsku jo$ uvijek tabu
teme. Poput, primjerice, moralnosti vodec¢ih hrvatskih politi¢ara, homoseksualnih sklonosti
gradana i registriranih sluc¢ajeva pedofilije u Katoli¢koj crkvi. Dokaz je i pravi razlog ukidanja
Zlikavaca: "krizarski rat" (kako ga naziva Goran Pir§, koautor Zlikavaca) Udruge Radio
Marija i dijela kr$¢anskih intelektualaca zbog, po njima, neprimjerenog prikaza Boga i vjere u

serijalu. S dana$njega aspekta, oba serijala su, po svemu sude¢i, zrtve tzv. retradicionalizacije
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drustva, odnosno pojave da se drustvo nakon prividne uspostave slobode govora i misli vraca
tradicionalnim vrijednostima.

Naime, proslo je punih osam godina otkada su u svibnju 2006. godine Zlikavci
posljednji put isprovocirali ¢udorednu hrvatsku javnost, a niti na jednoj od nacionalnih
televizija, javnih ili privatnih, nije se pojavila nijedna sli¢na satiri¢na emisija, ¢ak niti loSa.
Istodobno, iS¢eznuli su i dugogodisnji satiri¢ni sadrzaji i iz drugih masovnih medija, kao $to
je, na primjer, novinski tjednik Feral Tribune. U doba vladavine post-postmoderne, ¢ija je
osnovna karakteristika Zestoka, necenzurirana dekonstrukcija svih mogucih druStvenih
vrednota i pitanja, nepostojanje makar i blage satire u jo§ uvijek najzapazenijem medijskom
prostoru, onom televizijskom, djeluje kao pravi indikator stupnja demokracije i danaSnjega

stanja u hrvatskom drustvu.
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